Soucasny cesky
a slovensky film
- pluralita estetickych,
kulturnich a ideovych

konceptu

Editor: Lubos Ptacek

Univerzita Palackého v Olomouci
2010



Oponenti: Mgr. Petr Bilik, Ph.D.
prof. PhDr. Peter Michalovi¢, Ph.D.

Tato publikace vznikla v ramci vyzkumného zaméru MSMT Pluralita kultury
a demokracie (MSM 619895211) a s jeho finan¢ni podporou byla také vydana.

1. vydani
Editor © Lubos Pta¢ek, Romana Vesela, 2010

ISBN 978-80-244-2605-1



Obsah

Alena Bohunicka
Slovencina, ktord sa na Ni€ NENTA ........ocvoieveriieeeieeeeeeeeeee e 7

Katarina Misikova
O generacnej MIMOTECH .....ccccuiiucviieciriciiicree e essasseseaes 17

Martin Boszorad
Cool ako vyrazova kvalita slovenskych filmovych projektov sicasnosti.... 35

Peter Gavalier
Cesta dokumentaristu — odvazne angazovany hlas Mareka Kubosa............ 43

Tomas Tvrdon

Postavy excentrikov a extravagantov

v slovenskej porevolu¢nej kinematografii

Niekolko pozndmok k zobrazeniu kategérie vystrednosti

vo filme Na krdsnom modrom DUNGJi..........c.ccvneceervnieccrnenenieeriniceneenene 59

Daniel Kovacik
Literdrnost vo filme: Rozhovor s nepriatelom ako intermedialna pasca
Semiotické vztahy verbalnej a ikonickej zlozky narativu..........cccccvvvvcience. 69

Eva Filova
Spolocne, kazdy sam - reflexia minulosti v slovenskych
a CeSKYCh AAIMOCH. ... 87

Juraj Malicek
Ako sa Juraj a Alzbeta vlastné myty podujali rucat
Revizia sociokulturnych mytov vo filmoch Janosik -

Pravdivd historia @ Bathory ... 103
Sylva Polakovd
»Soucasny ¢esky videoart® jako vyzva filmovym studifm..........ccecrveunnce. 111




Alexandr Jandik
On-line databaze ¢eského audiovizudlniho umeéni.........cccoevvvvvveverrvenennne. 127

Martin Mazanec
MiZANSCENA KIN@ ...vviiieieceiecieceeeeeete ettt s e senesrens 141

Luka$ Masner
Kamera v soucasném ¢eském filmu .........coovveeiveeiiiiiececcceeeeseeeeenene 151

Milan Klima
Pocatky, vyvoj a budoucnost digitalnich specialnich efekta
V EeSKEM fIlMU ... 173

Lukas Gregor
Nékolik poznamek k ukazkové nekoncepénosti dramaturgie
ve filmu Kozi pribéh: Povésti Staré PraRY .........ccccveoveveneeescnesererneecenenens 185

Oto Horak
Mezi pamfletem a idylou
Bohdan Sldma mezi Vérou Chytilovou a Jitim Menzelem ........c.ccocceuvcuneeee 199

Jan Svabenicky
Exploata¢ni filmy Romana Vojktivky v kontextu italského modelu zanru

Soucasny ¢esky horor v rdmci procesu zanrové hybridizace.........ccecune... 211
Eva Chlumska
Queer identity v ¢eském filmu? .......c.ocevveureeeeneireeencreecrereeerereeeereseeeenenee 231

4 Soucasny Cesky a slovensky film — pluralita estetickych, kulturnich a ideovych koncepti



Uvod

Tato publikace vznikla jako doprovodny text k 13. ¢esko-slovenské filmo-
vé konferenci, ktera se uskutecnila v Olomouci ve dnech 11.-14. 11. 2010.
Jejim tématem se stal cesky a slovensky film po rozpadu Ceskoslovenska, coz
ji odlisuje od predchozich setkdni vénovanych predev$im obecnym teoretic-
kym problémtim, nebo naposledy konkrétnimu filmovému teoretikovi.

Publikace tentokrat vychazi jesté pred konanim samotné konference. Za-
mérem tohoto pfesunu bylo, aby se program vyhnul ,,¢tecimu rezimu*, kdy se
prvotni informativni sezndmenti s jednotlivymi prispévky odehrava az v oka-
mziku konferen¢ni prezentace textu. Smyslem této zmény je ,zatraktivnit®
prubéh akce a hlavné povzbudit a rozsifit diskusi nad zakladnimi myslen-
kami. Zda se to podatilo, nemohu zatim soudit. Casové omezeni vsak ovliv-
nilo pocet odevzdanych prispévki. Odpadla takika polovina prihlagenych,
dva prispévky jsme odmitli. Z ptivodné zamyslenych blokd tak ztistala ,,po-
hromadé® pouze trojice text vénovanych souc¢asnému ceskému videoartu.
Ostatni prispévky pak mozaikovité pojmenovavaji néktera témata a problé-
my soucasného ¢eského a slovenského filmu a také dokazuji jeho $ifi, ktera
byva casto redukovana na hrané celovecerni filmy.

Jako soucast konference byl proto naplanovan i diskusni blok vénovany
pristimu sméfovani nasledujicich konferenci v roviné organiza¢ni, tematické
a metodologické.

Konferenci usporadala Katedra divadelnich, filmovych a medialnich stu-
dii Filozofické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci za finan¢niho pfi-
spéni FF UP.

Vydéni publikace bylo uhrazeno z vyzkumného zéméru MSMT Pluralita
kultury a demokracie.

Lubos Ptacek V Olomouci 21. 9. 2010
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Slovencina, ktora sa na nic nehra

Alena Bohunicka

Cielom prispevku je reflektovat ista dynamiku filmovej slovenciny v ob-
dobi po roku 1990. Impulzom k tejto reflexii bolo sledovanie verbalnej zlozky
v novsich slovenskych hranych filmoch, ktoré sa snazia vystihnut $pecificky
obraz societ a subkultir formovanych mladymi ludmi (subkultura gothic
stvarnena vo filme Pol¢as rozpadu; hiphoperi v Bratislavafilme, panelako-
va kulttra nie len mladych z Velkého respektu). Verbalna zlozka tvori jednu
z Ustrednych a najvyraznejsich zloziek komplexu spravania postav (popri
$tyle obliekania, gestach a pod.), ktora sa podiela na zobrazeni ich osobitého
zivotného stylu. V novsich projektoch je evidentna snaha tvorcov uplatiovat
viaceré z existujucich variet sucasnej znacne diferencovanej slovenciny a aj
prostrednictvom verbalneho vyrazu postav smerovat k ich vyssej autenti-
cite'. Tvorcovia odstupuji od uniformity spisovnej slovenciny, ktora v tejto
stére dlho dominovala, vo filme (a Sir$ie na divadelnej scéne ¢i v médiach)
sa udomdcnuju formy recového prejavu hodnotené ako substandardné?, aby
naplnili postavy Zivotom.

Z dejin slovenského filmu st divakovi zname skor adaptacie literarnych
klasik, historické filmy, melodramy... Slovenska dusa v§ak nema len poeticky
¢i melodramaticky rozmer’, ku ktorému pestovana podoba slovenciny pri-
slicha. Dnesny film reflektuje suc¢asnt spolo¢nost v jej rozmanitosti, cloveka
v prirodzenych Zivotnych situdciach, jeho spravanie v neformalnom prostre-

' Pojem autenticky tu pouzivam v zmysle ,interpretovany ako/resp. akoby skutoc-
ny*.

2 Teda charakteristické uvolnenou normou, vyznacujice sa vy$$ou mierou expresi-
vity, deformovanou vyrazovou $trukturou, zaplavou slangovych anglicizmov. Po-
rov. Olga Orgonova — Zuzana Sedlackova, ,Coolovy pokec o slangu teenagerov,*
in Slovo - Tvorba — Dynamickost, ed. Maria Simkové (Bratislava: VEDA, vydava-
telstvo SAV, 2010), s. 152.

Tu nadvizujem na ndzor Mariany Cengel-Soléanskej vyjadreny v rozhovore s re-
daktorkou dennika SME Zuzanou Uli¢ianskou. Zatial ¢o Cengel-Sol¢ansk je pre-
sved¢end o melodramatickej dusi Slovékov, ktortt maju slovenské filmy vystihovat,
redaktorka ju nabdda uvazovat nad tym, ¢i nie je takéto mytizovanie duse Slova-
kov len vychodiskom pre tvorcov neschopnych pisat autentické dialogy. Zuzana
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di. Filmari si vyberaji komunity symptomatické pre sic¢asnu spolo¢enskui
situdciu a tie chct hodnoverne zachytit. Pritom sa snazia zohladnit, Ze k zo-
brazeniu postav v situdciach s parametrami neformalnosti, sikromnosti pat-
ri re¢ vyznievajica spontanne. Hovorme o diferencidcii filmovej slovenciny,
v ramci ktorej je badatelnd tendencia spontaneizovat dialégy a pribliZit ich
tak kvalitdm konverza¢nosti beznej hovorenej re¢i.*

O tom, Ze vysledky snah o autenticitu re¢i nezodpovedaju vidy ocakéva-
niam, sved¢ia postoje filmovych konzumentov, kritikov a inych, ktori hod-
notia, ze filmovi tvorcovia s problémami vnasaju do filmu re¢ prislusnikov
roznych socialnych vrstiev ¢i subkultdr tak, aby zneli dialégy hodnoverne.
Je pravda, ze vysledny efekt mal neraz podobu extrémov. Najdeme prostituat-
ku bezchybne uplatiiujicu ortoepicku normu® ¢i mafidnske dialégy sponta-
neizované prehnanym zapadoslovenskym prizvukom.® Jeden i druhy pripad
je zdrojom divackych rozpakov. Nejde o ziadny originalny postreh, kritiky
hodnovernosti filmovych dialégov sa na Slovensku stavaju konverza¢nym
klisé a ich obsah sa neraz ztzi na uvedenie kontrastu medzi ire¢itou slovenci-
nou, ktora sa (vraj) vklada do tst napr. mafisnskym grazlom.” Na jednej stra-
ne su tieto hlasy vyzyvajtce, aby filmové postavy hovorili normalne, si¢asne
sa obvinuje z amaterizmu a vulgarity filmovy dial6g, ktory uz normalnejsie
zniet nemoze — napr. improvizovany dialég nehercov v Bratislavafilme.® Rep-
liky Michala Nemtudu a partie nehercov st z perspektivy profesionalneho
herectva amatérske, avsak zaroven normélne - zodpovedajtice norme zobra-
zovanej society, a preto funkéné.

Uli¢ianska, ,,Slovaci nemaju radi vlastnt re¢,“ SME, 17. 7. 2010, s. 18. A propos,
stoji za Givahu, ¢i je voObec mozné napisat autenticky dialég, ak ma byt vysledkom
autenticky hovoreny dialdg.

* To moze byt sucastou celkovej tendencie ku konverzacionalizicii, ktord sa pozoru-
je v medialnej sfére, kde vzrasta podiel nepripravenych, spontiannych prehovorov.
Porov. Lubomir Kral¢ak, ,,Socidlno-komunika¢né aspekty hovorenej podoby slo-
venciny v médiach,” in Hovorend podoba jazyka v médidch, ed. Lubomir Kral¢ak
(Nitra: Pedagogicka fakulta UKEF, 2008), s. 24.

> Diana Mdrové vo filme Vlada Balca Rivers of Babylon.

¢ Vybrané repliky Petra Batthyanyho v Bratislavafilme, ale i Stana Staska vo Velkom
reSpekte.

7 Zglosy Tomésa Prokopcika, 0 mojej matky re¢ je krasota, SME, 5. 3. 2009, s. 22.

8 Nadvizujem na recenziu autora vystupujiceho pod menom LudkoSchmidt, ,,Je-
den z najhorsich kiskov slovenskej kinematografie,“ Feeling Movies, 11. 8. 2009,
citované 15. 7. 2010. Dostupné na www: http://www.feelingmovies.sk/2009/brati-
slavafilm/2130.
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Kostym pre slovencinu

Mozno vycitit, Ze floskule ako ire¢itd slovencina ¢i iné publicistické varia-
cie (fubozvuéna slovencina) sa dnes pouzivaju skor s despektom. Odkazuju
k narodnym (irecitost, istota) ¢i estetickym (lubozvuénost) idedlom o slo-
vencine dlhodobo pestovanym v slovenskom kultirnom prostredi a zohra-
vajucim svoju tlohu i pri reguldcii podoby spisovného jazyka, ktory bol pre
Slovakov obzvlast vyznamnou kultirnou hodnotou. Juraj Dolnik vystizne
hovori o existencii ,,kultu spisovného jazyka“ na Slovensku, ktory pretrva-
va dodnes.’ Spisovny jazyk Slovéci ,,nevnimali len ako fundamentalnu exis-
tenénd podmienku naroda, ale aj ako objektivnu duchovnu silu slovenského
naroda“’ a prave to viedlo k uctievaniu kodifikovanej formy jazyka, ktoré sa
stalo tradiciou.! Pestovanie tohto kultu (idealneho spisovného jazyka) nebo-
lo len v rukach lingvistov, celkom prirodzene sa vykonavalo i cez literataru,
divadelnt scénu, neskér masmédia a prenos tejto pestovanej formy sloven-
¢iny do filmovej scény bol len prirodzenou metaforou. Najprv spisovatelia,
neskor aj herci tvorili (nielen) v slovenskom prostredi jazykovu elitu, ktora
mala byt jazykovou autoritou pre ostatnych pouzivatelov."? A vicsina hercov
sa tak musela ucit po slovensky, ak chceli byt hercami. Cnostou hercov bola
tzv. javiskovd rec* s prisnou ortoepickou normou, odchylky od spisovnej slo-
venciny mali byt uvedomované (nespontanne) a boli odévodnené, ak mali
charakteriza¢nt funkciu. Herci boli zvyknuti na racionalnu metédu prace
s jazykom a uplatniovali ju i vo filme. Také herecké osobnosti ako Ladislav
Chudik ¢i Stefan Kvietik (a inf) boli skuto¢nym vzorom jazykovej kultiry
a Cast verejnosti ich jazykové kvality uctieva dodnes. Ich re¢ovy prejav moz-
no nazvat kultovym. Hodnotenie filmovej re¢i z takejto pozicie vnimania
spisovnej slovenciny ako kultu predstavuje aj dobovy nézor Pavla Fabryho,

° Juraj Dolnik, ,,Kultové objekty v slovenskom jazykovom prostredi,” in Studia Aca-
demica Slovaca 39, ed. Jana Pekarovi¢ova — Miloslav Vojtech (Bratislava: Univerzi-
ta Komenského, 2010), s. 66-69.

10 TamzZe, s. 68.

' Je zrejmé, ze historicko-naciondlny kult spisovnej slovenciny bol v socializme na-
hradeny ob¢ianskym kultom, ktory bol v pozadi zdujmu verejnosti o spisovny ja-
zyk.

12 Bliz§ie Slavo Ondrejovi¢, ,,Z vyskumu jazykovych postojov v oblasti dramatickych
umeni, in Sociolinguistica Slovaca 1, ed. Slavo Ondrejovi¢ (Bratislava: VEDA,
1995), s. 75-76.

3 Pravda, to nie je slovenska rarita, porov. tamzZe, s. 74.
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onoho ¢asu pedagoga Studentov herectva v Kosiciach: ,,A tak sa vzdy bojim,
ked'sa z ¢asopisu Televizia dozviem o obsadeni televiznej inscenacie povedz-
me mladymi bratislavskymi hercami, viem, Ze to bude festival nespisovnej
vyslovnosti a jazykového nevkusu.“*

Slovencina, ktora ,,sa na ni¢ nehra“?

Sticasni tvorcovia sa odvracaji od idealov k realite a s procesom demas-
kovania suvisi i zostupovanie z jazykového parnasu do petrzalskych ulic.
Napriklad pri tvorbe filmov o mladych, v ktorych je referenénym ramcom
skuto¢nost, ,,odkukavaju“ spravanie mladych v prirodzenych komunika¢nych
situdciach a snazia sa ho dostat i do filmu. Sebavedomo vystavuju ,,poklesky*
bezného hovoreného jazyka: zaznavany bratislavsky prizvuk; aktualny slang
s vysokou mierou expresivity, cudzosti ¢i s obmedzenou zrozumitelnostou:

(»,Das$ si jedného malého prda?; hen jaka pipenka; ty ¢o davas; ti gdo kedy
povedal, Ze ja nedavam chalo$ov do riti; ukradli mi bajk smradi fetacki; este
Ze tu je grass a porno; ne je nad to si zhdleny vyhonit pri dobrom porne; si
predstav Ze pride za tebou nejaka jebacka a ty jej otvori$ v Zupane; ty kokot,
husty model; no mne sa zda, Ze ju chcete obidvaja nalozit; na jednej kalbe
vstanem a vedla mna kamog$ova babka; som ju musel presved¢it, Ze nejsom
uplne na sracky® - repliky z filmu Velky respekt).

Tak ako funguju vulgarizmy v beznej re¢i niektorych societ, aj do filmo-
vych dialégov sa dostavaju i mimo svojej typickej funkcie nadavok, ¢i uz ako
nositele pozitivneho hodnotenia (ty kokot; to je popici) alebo emocionédlne
vyprazdnené, napr. vo funkcii ¢astic ¢i prostriedkov odkazujicich k neroz-
vinutosti pomenovacej kompetencie prislusnikov zobrazovanych spoloc¢en-
skych skupin. Na jednej strane sa tak vulgarizmami spontaneizuje re¢ postav,
na druhej sluzia ako prostriedok, na zaklade ktorého identifikuje divak po-
stavu s istou societou. A ¢o mozno povazovat za vyznamnejsie pre naplne-
nie efektu spontannosti, to je odklon od ,textovosti“ dialogu. Dovod, preco
na divaka neposobil dialég napriek hovorovym slovam ¢i vulgarizmom do-
veryhodne a prirodzene, je, Ze v rovine vystavby sa re¢ vyznacovala kvalita-
mi pisanosti. V sucasnosti je mozné pozorovat vo filmovych dialégoch usilie

4 Pavol Fabry, ,,Z jazykovej kultiry dostato¢na,“ Nedelnd Pravda, 1986, s. 4.
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o dosiahnutie konverza¢nosti bezného dialogu, pre ktory st priznaéné presa-
hy (simultdnne vyslovenie ¢asti replik), vyssia frekvencia ¢astic a neuréitych
zamen, nedokoncené vety, dvojité zaciatky, opravy a iné deformacie logickej
vystavby vety. Porovnajme naznacené kvality autentického dialégu v ukazke
z Bratislavafilmu s dialégom mladych chalanov z Fontdny pre Zuzanu.”

Olino: a ona si tam (.) zostane. ona totiZ za ni¢ nemdze. ved ten (.) chalan
z ulice vam este ukaze. / Kamarat: mat tvoje problémy. a ¢o mam hovorit
ja? na jesen sa budeme stahovat. / Olino: hmmm, péni. to je nadhera. to hra
samo. to ani neciti§ struny. / Kamarat: zvykol som si. netizim po peknom
vyhlade. radsej by som ostal dole. tu to uz poznam. / Olino: konkurz do sku-
piny decibely. hm. / Kamarit: zosilova¢ ti necham v piv[nici]. / Olino: [ale]
ved to uz je zajtra.

Fontdna pre Zuzanu

Misko: ti jebe? / Adam: ¢o zase / Misko: oldo musime ist riesit asi haluze teraz
/ Oliver: ¢o jaké ty gadzo / Misko: vie$ gdo ma chytil ty kokot teraz pod krk aj
one s nozom? / Oliver: s ¢im?/ Misko: s nozom / Oliver: ti neverim / Adam:
teraz? / Oliver: s nozom? / Misko: ten robo od rudyho / Oliver: jaky robo
more / Misko: ten [od rudyho] / Adam: / [ten od rudyho one] / Oliver: ten s-
ten s- / Misko: [ten hlavaty kokot] / Adam: [no, no ten $karedy] / Oliver: [TO
JE TEN] S TYMI PANCAMI NE na tej hlave / Misko: o ti jebe?
Bratislavafilm

Tieto kvality ustnosti nenachadzame len v improvizovanych dialégoch
nehercov, ale priblizuja sa k nim aj repliky hercov (napr. Zuzana Fialova ako
Stanka v Bratislavafilme). V novom ovzdusi spontaneizacie, ktorej sprievod-
nym javom je spriemernovanie urovne reci (moderator, herec, ale i politik
chce, aby mu ,,divak® uveril, chce pdsobit Gprimne, preto sa prisposobuje
jeho re¢i a rozprava jeho jazykom), sa straca prestiz spisovnej slovenéiny

15 Hranaté zatvorky[ ]st pouzité na vyznacenie tzv. presahu, teda simultanneho vy-
slovenia ¢asti replik. Lomkou / s oddelené repliky vyslovené réznymi postavami.
Spojovnik - vyjadruje nedokoncenie slova. Velkym pismom je zaznamenana Cast
repliky, ktord bola vyslovend hlasnejsie v porovnani s okolim. Bodkou v zitvor-
kach (.) vyznac¢ujem velmi kritku pauzu. Pod¢iarknutie zachytdva doraz. V su-
lade s pravidlami prepisu hovorenych dialégov sa neza¢inaju vypovede velkym
pismom, ani nie st ukonc¢ené bodkou, ak melddia neklesla.
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a ako hovori Bosak, i prestiz jazyka umeleckej literatiry ako vzoru.'® Kon-
cepénym krokom v boji proti literdrnosti slovenc¢iny v audiovizualnej sfére
bola metdda divadla GUnaGU nazvana ,,spontinijos spi¢“ — metdda spontan-
neho prejavu, ktortl uviedol rezisér Karol Vosatko. Ako sam hovori, citlivo
vnimal problém zle napisanych dialégov. Metdda podla neho spoéiva v pre-
nose jazyka ulice a jazyka réznych skupin ludi na javisko.”” Najzndmej$im
reprezentantom uplatnenia tejto metddy bola ,,cool komédia“® z roku 2000
English is easy, Csaba is dead o Zivote mafidAnov v novej demokratickej krajine.
Spontaneita dialégov sa tu dosahuje napodobniovanim reci vybranej society
tak, ako ju poznali tvorcovia predstavenia a herci. Modelovy sociolekt bol na-
vy$e regionalne ukotveny v oblasti Myjavy.” So socidlne charakteristickymi
znakmi re¢i sa tak dostavali do ,,spontdnnej slovenéiny® vybraného predsta-
venia aj dialektizmy. Efekt spontinnosti rec¢i sa mal dosiahnut hlavne pri-
zvukom a lexikou. Takéto napodobiiovanie je jednym z moznych sposobov
dosahovania spontaneity. Negativinym ddsledkom je opat len viac ¢i menej
citelna $tylizovanost prejavu. Ta je zjavnad hlavne v hyperbolizovani domne-
lych charakteristickych znakov re¢i zobrazovanej society (mafiani, modelky).
Hoci sa metdda prace s re¢ovou zlozkou nazyva ,,spontinijos spi¢®, o spon-
tannosti ¢i autenticite hovorit nemozno, ide len o iny druh raciondlnej me-
tody prace s jazykom s cielom napodobnit istd varietu. Pouzité vulgarizmy
¢i slangizmy na urovni lexiky a zdpadoslovenska intonacia tu neprispievajua
k tomu, Ze re¢ovy prejav pdsobi autenticky, ale zamerne hyperbolizuja ne-
dostatky postav a prave touto $tylizdciou sa dosahuje komicky efekt. Mozno
hovorit o stylizovanej spontannosti. Mafidnsky ,,spontinijos spi¢“ nezostal
v priestoroch divadla GUnaGU. Stal sa populdrnym, expandoval do tele-
vizneho derivatu divadelnej hry, seridlového bestselleru s ndzvom Mafstory
a stal sa medidlnym variantom spontannej slovenciny. Mozno s popularitou
tohto variantu spontannosti kalkulovali tvorcovia Bratislavafilmu, ked prave
Petra Batthyanyho, jedného z ,mafianov“ divadla GUnaGU, obsadili do role
mafiana. Dalo sa predpokladat, Ze Batthyany zostane nastylizovany v znamej

¢ Jan Bosék, ,Dynamika substandardov,” in Studia Academica Slovaca 34, ed. Jozef
Mlacek - Miloslav Vojtech (Bratislava: Stimul, 2005), s. 22.

17" Karol Vosatko, The best of GUnaGU 1985-2004. DVD. DZ GUnaGU a Falkona
s. I. 0., 2004.

18 Tak prezentuju predstavenie samotni tvorcovia, tamzZe.

1V inom predstaveni, Modelky, odkazuje ,spontinijos spi¢“ k mestskej re¢i Bratisla-

vy.
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mafianskej spontannosti. Konfrontacia batthyanyovskej $tylizovanej spon-
tannosti s civilnou spontannostou verbalnych improvizacii nehercov pdsobi
ako pozdrav komercie s undergroundom.

Spisovna slovencina nie je cool

Zmenena spolocenska situacia ma vplyv na dynamiku jazyka, dynami-
ku jeho pouzivania a dynamiku postojov k jednotlivym varietim narod-
ného jazyka. Vys$ie uvedené vulgarizované repliky z Velkého respektu ¢&i
z Bratislavafilmu by sa neocitli vo filme pre mladez v ,predzamatovej ére®,
v ktorej masmedialne prostriedky mali viest k formovaniu mravného pro-
filu socialistického mladeznika. MozZno dnes este tak trochu pod vplyvom
rezonancie ,dialektiky nadvazovania“ znamena vypoved o skuto¢nosti skor
vystihnutie jej negativnej tvare. Aj sti¢asny tinedZer sa naplno ukazuje v slo-
venskom filme vo svojom pubertdlnom rozpuku, drzy, vulgarny, penetro-
vany hip-hopom a anglicizaciou, sexualne odviazany, holdujici marihuane,
kriminalizovany. Nie Ze by obdobny mlddeznik (s pozmenenymi parametra-
mi) v normalizovanej spolo¢nosti neexistoval, ale vplyvom paradigmatickej
spolocenskej zmeny, s vytracanim sa pocitu zavaznosti noriem akoby nastala
demokratizacia hrubosti a aj novsie filmy vda¢ne ,exploituju“ a ukazuji mla-
dého ¢loveka v jeho drsnej (a mozno este drsnejsej) podobe.® Porovnajme si
komunika¢né spravanie filmovych postav v podobnych situaciach: Hlavna
hrdinka Zuzana sa vo filme Fontdna pre Zuzanu (1985) hada a bije so sestrou,
v afekte jej zanadava, Ze je krava a sestra jej urazku opétuje, Ze je fava; v hadke
s matkou dostane Zuzana facku za to, Ze si dovoli nazvat matku obycajnou
mestiackou. Priblizne o 20 rokov neskdr vo Velkom respekte (2008) hovori

2 A to nielen nizkorozpoctové filmy Velky respekt ¢i Bratislavafilm, ale napr. i Poléas
rozpadu. Porovnajme i zavery Jany Hoffmannovej, ktord sleduje istd vulgarizaciu
Cedtiny a povazuje ju za prejav celkovej tendencie, ktort nazyva dehumanizaciou.
Jana Hoffmannov4, ,,Humanizace a dehumanizace, ¢i spiSe uniformizace a jina-
kost diskurzu,” in Retrospektivne a perspektivne pohlady na jazykovii komunikdciu,
I. diel, ed. Pavol Odalo$ (Banska Bystrica: Pedagogicka fakulta UMB - Fakulta hu-
manitnych vied UMB, 1999), s. 85-92. Je zaujimavé si porovnat i skupiny pre mlé-
dez dolezitych redlii, ku ktorym odkazuju slangové vyrazy uzualizované i mimo
marginalizovanych skupin: Olga Orgoniova a Zuzana Sedldckova, ,,Etnokultarny
zaklad reci slovenskej mladeze,“ in Studia Academica Slovaca 39, ed. Jana Pekaro-
vi¢ova - Miloslav Vojtech (Bratislava: Univerzita Komenského, 2010), s. 162-163.
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Miso o svojej sestre Veronike: ,,neviem, ja sa o ti kundu nestardm®, v inej
scéne Veronika vyhadzuje svojej matke na o¢i, Ze ,,sa spérila s retardom® (bez
facky). Sympatické je, ze ani matka pred dospievajucou dcérou nerobi formu
a vynervovana si ulavi: ,,Kurva, dokedy tu budete vitat?“

Viaceré z novsich slovenskych filmov sugeruju, ze vyraznou sprievodnou
hodnotou spontaneizacie komunika¢ného spravania je hrubost vyrazu. Vy-
tvara sa schéma, Ze ak sa ma postava spravat neformalne, uvolnene, sprava sa
hrubo, otravene ¢i ,,nasrato’, bavi sa o nicom.* Reprezentativnym prikladom
je dvojica kamardatov z Velkého re$pektu: odviazany Michal, ktory u¢i Petra
uvolnit sa a zit v si¢asnom $tyle, naznacuje zaroven tendenciu k dekultivacii
$tylu mladych a hrubosti. Na rozdiel od neho jemnocitne posobiaci Peter aj
v partii kamaratov odmieta marihuanu v $tyle ,,nie dakujem, ja uz si radsej
neprosim®. Pripomenime si aj ,zo$nurovani“ a naivnu postavu dedincana
stvarnent Lubo$om Kostelnym v Bratislavafilme (hovori spisovne) a jeho
neformélne naprotivky, drsnych mestskych hiphoperov. Jazykova situacia vo
filme napovedd, Ze spisovna slovencina akoby sa vinimala nielen ako strojena,
ale i ako prili§ jemna, nemodernd. Naproti tomu predstave modernej spon-
tannosti spravania zodpovedaju substandardné formy jazyka (s tendenciou
k vulgarizcii), ktorym sa pripisuji hodnoty autentickosti, tprimnosti (,,na
ni¢ sa nehrd®). Spisovny variant sa v tomto kontexte pocituje ako nepriro-
dzeny v komunikaénych situaciach, kde sa v minulosti vnimal ako normalny
(porovnajme vys$sie uvedené ukazky dialégov medzi mladymi ,chalanmi®
z bratislavského sidliska — v Bratislavafilme a vo Fontdne pre Zuzanu).

Vysledkom tejto dynamiky je, Ze spisovna varieta vo filmovom uplatneni
nadobuda nové $tylistické hodnoty. Spisovny prejav sa vo filme ¢asto spéja
napr. s naivitou postavy, jej jemnostou, ale i nemodernostou. Ten, kto hovori
spisovne, mé posobit citlivo, naivne, neskusene, inokedy ako dobrak, outsi-
der alebo prislu$nik generacie, vo¢i ktorej sa mladez vymedzuje (viac-menej
spisovne hovoria rodicia, ktori ,,ni¢ nechapu®). K predstave o spisovnosti in-
klinuje jemnocitny Peter z Velkého respektu; podobne MiSova matka z toho
istého filmu (jej prejav je osviezeny niekolkymi ,oficidlnymi“ slangizmami
a nadavkami); aj gothi¢ke Mii z Pol¢asu rozpadu spisovna slovencina pri-
spieva k vyrazu naivity (symptomaticky v jej podani znie vulgarizmus, ktoré-

2 Mozno pripisat i istej ,,nevypisanosti“ slovenskych rezisérov, Ze tieto trendy kul-
minuju v slovenskom filme v ¢ase, ked st v ¢eskom filme ¢i v literarnej tvorbe skor
na ustupe.
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ho vyslovenie pdsobi, akoby sa Mia prave u¢ila nadavat). Novym spdsobom
distribucie variet slovenciny vo filmoch sa tak ustaluji aj nové hodnotiace
stereotypy k jednotlivym typom re¢ovych prejavov.

Bibliografia

Balco, Vlado, dir. Rivers of Babylon. Film. ALEF Film & Media Group, 1998.

Bosdk, Jan. ,Dynamika sub$tandardov.“ In Studia Academica Slovaca 34, ed. Jozef Mlacek
- Miloslav Vojtech. Bratislava: Stimul, 2005. s. 21-29.

Csudai, Viktor, dir. Velky respekt. Film. Cultfilm a VSMU, 2008.

Dolnik, Juraj. ,,Kultové objekty v slovenskom jazykovom prostredi.“ In Studia Academica
Slovaca 39, ed. Jana Pekarovi¢ovd — Miloslav Vojtech. Bratislava: Univerzita Komen-
ského, 2010. s. 61-73.

Dolnik, Juraj. Tedria spisovného jazyka. Bratislava: VEDA, vydavatelstvo Slovenskej aka-
démie vied, 2010.

Fabry, Pavol. ,,Z jazykovej kultury dostato¢nd.“ Nedelnd Pravda, 1986, s. 4.

Fischer, Vlado, dir. Pol¢as rozpadu. Film. JMB Film & TV Production s. r. 0., 2007.

Hoffmannovd, Jana. ,Humanizace a dehumanizace, ¢i spi$e uniformizace a jinakost dis-
kurzu.“ In Retrospektivne a perspektivne pohlady na jazykovii komunikdciu, 1. diel, ed.
Pavol Odalo$. Banskd Bystrica: Pedagogicka fakulta UMB - Fakulta humanitnych vied
UMB, 1999. 5. 85-92.

Klimécek, Viliam - Vosétko, Karol. The best of GUnaGU 1985-2004. DVD. DZ GUnaGU
a Falkona s. r. 0., 2004.

Kral¢ak, Lubomir. ,,Socidlno-komunika¢éné aspekty hovorenej podoby slovenciny v mé-
didch.“ In Hovorend podoba jazyka v médidch, ed. Lubomir Kral¢ék. Nitra: Pedagogic-
ka fakulta UKFE, 2008. s. 23-33.

Kroner, Jakub, dir. Bratislavafilm. Film. Inoutstudio, 2009.

Ludko, Schmidt. ,Jeden z najhorsich kuaskov slovenskej kinematografie.“ Feeling Mo-
vies, 11. 8. 2009, citované 15. 7. 2010. Dostupné na www: http://www.feelingmovies.
sk/2009/bratislavafilm/2130.

Ondrejovi¢, Slavo. ,,Z vyskumu jazykovych postojov v oblasti dramatickych umeni.“ In
Sociolinguistica Slovaca 1, ed. Slavo Ondrejovi¢. Bratislava: VEDA, 1995. s. 74-81.
Orgonova, Olga - Sedlackova, Zuzana. ,,Coolovy pokec o slangu teenagerov.“ In Slovo
- Tvorba - Dynamickost, ed. Maria Simkova. Bratislava: VEDA, vydavatelstvo SAV,

2010. s. 151-162.

Orgonova, Olga - Sedld¢kovd, Zuzana. ,Etnokultirny zaklad re¢i slovenskej mladeze.“ In
Studia Academica Slovaca 39, ed. Jana Pekarovicova — Miloslav Vojtech. Bratislava:
Univerzita Komenského, 2010. s. 155-164.

Prokopcak, Tomas. 0 mojej matky re¢ je krasota.“ SME, 5. 3. 2009, s. 22.

Rapo$, Dusan, dir. Fontdna pre Zuzanu. Film. Slovenskd filmové tvorba Bratislava, 1985.

Uli¢ianska, Zuzana. ,,Slovaci nemaju radi vlastnt re¢.“ SME, 17. 7. 2010, s. 18.

Alena Bohunicka — Slovencina, ktora sa na ni¢ nehra 15



Summary

The author deals with the concept of spontaneity to characterize the tendency of film
speech at Slovak movies after 1990. This tendency in film speech reflects the dynamic of
Slovak language and the dynamic of attitudes to Slovak standard language which loses
a prestigious role in media sphere. The paper focus on speech indicators of stylized variant
of spontaneity and civil spontaneity (of non-actors) in Slovak movies for young people.
The final part of article discusses the new values of different varieties of Slovak language in
the film context as a result of this tendency in film speech.
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0 generacnej mimoreci

Katarina Misikova

Absencia vhodného produkéného zazemia, roztriestené autorské prostre-
die, dlhodoba finan¢na podvyzivenost Statnej podpory kinematografie,
nefunkénd institdcia dramaturgie a nepritomnost dalsich faktorov, garan-
tujucich (ista) kvantitu a kvalitu tvorby - to vsetko sposobuje, Ze pohlad
na sucasny slovensky film je problematicky a vari aj preto je len malokedy
predmetom zaujmu relevantnej filmologickej reflexie a venuje sa mu predo-
vSetkym recenzentska kritika.! Napriek uvedenym faktom by sa dalo hovo-
rit o istych $tylistickych a narativnych trendoch, ktoré sa nesmelo a neraz
i rozpacito spritomnovali v slovenskom filme nedavneho obdobia.> Na tom-
to mieste sa vSak zameriam na analyzu genera¢nej konfrontdcie, presnejsie
na tematizovanie vztahu deti a rodi¢ov, pripadne starych rodicov.

Pravda, medziludské vztahy st jednou z najexploatovanejsich tém v kine-
matografiach réznych oblasti a obdobi. Pri pohlade na ostatné dve desatrocia
slovenského filmu je vSak napadna ndvratnost generacnej témy v réznych
pribehovych podobach a zanrovych spracovaniach. Jej frekvencia moze byt

! Viaceré z uvedenych problémov sa pokusili pomenovat G¢astnici diskusie 15 rokov

slovenského filmu, ktort roku 2008 pripravila Slovenska filmova a televizna akadé-
mia. Je vak zdroven priznacné, ze diskusia sa namiesto reflexie tvorby samotnej
venovala vylu¢ne rozprave o institucionalnom a finanénom zézemi kinematogra-
fie. Prepis z diskusie pozri In: Kino-Ikon 12, 2008, ¢&. 1, s. 154-166. K hodnoteniu
15 rokov slovenskej kinematografie pozri aj ivodny referat Martin Smatlak, ,,Hla-
danie vlastnej cesty,“ Kino-Ikon 12, 2008, ¢. 1, s. 135-147.

Vaclav Macek sa pokusil pomenovat spolo¢né znaky rozmanitych debutantov
90. rokov prostrednictvom postmodernych charakteristik: ,,Pre autorov je pri-
znacné, ze vyuzivaji poetiku videoklipov s prudkymi strihmi a rychlym tempom
rozpravania, reklamnu stru¢nost a efektnost, pritom sa v pribehoch radi odvoléva-
ju na vynikajtce diela ¢i osobnosti domécej alebo svetovej kinematografie.“ Véc-
lav Macek - Jelena Pastékova, Dejiny slovenskej kinematografie (Martin: Osveta,
1997), s. 495. V SirSom horizonte 90. a 10. rokov sa v$ak dnes tato charakteristika
javi ako prili§ generalizujtica a nie celkom dominantnd, hoci isté pokracovanie
tohto Stylistického trendu moézu predstavovat pokusy o zanrovy film zasadeny
do mestského prostredia (Vadi nevadi, Poléas rozpadu, Bratislavafilm a i.).
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do istej miery dand autobiografickym momentom predov$etkym v pripade
debutov ¢i moznostami komornej realizdcie v obmedzenom produkénom
zazemi. Tieto ¢initele su vSak sekunddarne. Vari by bolo presnej$ie hovorit
o generacnej konfrontacii nie ako o $pecifickej téme, ale ako o motivickej
konstante, ktord umoziuje tematizovanie inych problémov. Moze ist na-
priklad o filmy usilujice o genera¢nu vypoved, teda o vyjadrenie Zivotného
pocitu genera¢ne uréenej skupiny. Hoci generaéné vypovede vobec nemu-
sia pracovat so vztahom rodic¢ov a deti (napr. Na krdsnom modrom Dunaji),
néjde sa medzi nimi viacero takych, ktoré problém explicitne alebo implicit-
ne formuluja prostrednictvom rodinnych vézieb - ¢i uz z brehu deti (O dve
slabiky pozadu, Vadi nevadi) alebo z brehu rodi¢ov (Tango s komdrmi, Pol-
¢as rozpadu). Dalgiu skupinu filmov zaoberajtcich sa generaénymi vztahmi
tvoria diela reflektujuce urcita socialnu situdciu (Malé oslavy, s¢asti Ndvrat
bocianov). Ku stretu generdcii sa $pecificky stavaju aj snimky, ktoré analy-
zuja Zenské role a emoécie (Modré z neba, Quartétto, s¢asti ... kone na betone
a Nebo, peklo... zem). Vyraznym programom genera¢nych konfrontécii je aj
hladanie pevného Zivotného bodu a identity v okamihoch prevrstvovania ¢i
spochybnovania hodnét viazanych k rodinnym koreniom a tradicii (Vsetko
¢o mdm rdd, Zdhrada, Hana a jej bratia). Tento vypocet pochopitelne nema
ambicie presnej klasifikdcie, ide o tematické okruhy, ktoré sa neraz prekryva-
ju, pricom v niektorych tituloch ta-ktora téma vystapi do popredia. Hoci sa
zamerjam na ,neokridlend“ tematickd analyzu s miernymi interpreta¢nymi
presahmi, mojim cielom nie je sociologicka sonda do sucasnosti prostred-
nictvom vyskumu jej filmovych reprezentacii. Skor ma zaujima, ako sa ki-
nematografia stavia k vytvaraniu obrazu sveta prostrednictvom rozpravania
o fungovani rodinného mikrosveta.

Medzigenera¢né a partnerské vztahy: Zeny (bez) muzov,
deti (bez) rodicov, rodicia a deti

Vo vadsine vybranych titulov je signifikantna absencia tradi¢ného rodin-
ného modelu, slovenské filmové rodiny st neraz nefunk¢éné alebo rozpadnu-
té, Casta je nepritomnost jedného alebo oboch rodi¢ov. Vztahy rodicov a deti
st poznadené pocitmi viny a vy¢itkami, ktoré maju za nasledok odcudzenie
¢i trapne pokusy o zmier. K medzigenera¢nému dialdgu dochadza neraz ,,ob-
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kro¢mo*, presko¢enim generdcie rodi¢ov a vazbou na figiry starych rodicov.
Nelahké rieSenia rodinnych vézieb sa nésledne premietaju do tapania v mi-
lostnych vztahoch.

Tri generacie Zien z filmu Modré z neba spaja spolo¢ny, priam Zensky
udel. Matka Marta po rozvode prebrala na seba tlohu hlavy rodiny. Dcéru
Alicu chce pevne viest: skritizuje jej vyber partnera, doZaduje sa vysvetlenia
k ndjdenému fotoaktu ¢i zakrvavenej britve, chce ju usmernovat aj v tvorbe,
a tak musi opravit hlavu figarky, ktort dcéra modeluje. Rodi¢ovsky sa stavia
aj k babicke Eliske, ktord ma plnua hlavu detinskych napadov a kopcom rek-
vizit si spritomnuje minulost. A tak Alica s Eliskou pre svoje drobné vy¢iny
nachadzaji porozumenie skor jedna u druhej. Hoci toto rodinné spoluzitie
obcas sprevadzaju hadky ¢i prieky, nakoniec vidy zvitazi Zenskd solidarita.
Babicka, matka a dcéra totiz maju ¢osi spolo¢né. Ked je im tazko na dusi,
jedia broskynové kompéty. Kazda z nich zazila bolest spojent s materstvom:
Eliska pocas vojny potratila, Marta kvoli milencovi podstupila interrupciu,
Alica po rozchode s milencom ¢akd nechcené dieta. Muzi im vela $tastia ne-
priniesli. Eliske zostal po dedovi I. kufor plny topanok ako odskodné za mi-
lostné avantdry, s dedom II. sa napriek chorobnej Zziarlivosti nerozviedla,
a tak si tazky zivot zlah¢ovala aspon apartnymi klobikmi. Marte zlomil srdce
huslista, preto sa vydala za lekdra Viktora, ktory sa neostycha vyuzit aj intrigu
s pozemkom, aby si byvala manzelku znovu k sebe priputal. Alicin mile-
nec Juraj ma plno re¢i o ,normalnom vztahu ale pri rozchode sa vyhraza
samovrazdou. Brat Marty je zasa notorik, ktory vymysla hotové rozpravky,
aby mu sestra poslala peniaze. V tomto filme ¢est muzského pokolenia za-
chréni len spasitelsky zememera¢ Jozef, ktory je taky dokonaly, Ze by mal
byt tym modrym z neba pre kazdd Zenu. Kym inf muzi Zeny len zranuju, on
im rany hoji. Vie, ako namalovat dazd, ako pomoct Alici vyrozpravat svoje
trapenie mohutnému stromu, ¢i ako si pri $tpani jablk ziskat nedovercivi
Martu. Skrétka, Jozef rozumie Zenskej dusi, preto nosi po vreckach broskyne
a leukoplasty — na o$etrenie ran na dusi i na tele.

Quartétto poskytuje pohlad na rézne formy nefunkénych partnerstiev
prostrednictvom analyzy vztahu troch dcér k umierajicej matke. Tie vztahy
st priam rodovo preduréené a namiesané podla receptu Bergmanovych Se-
potov a vykrikov a Jesennej sondty. Matka trpela v manzelstve bez lasky, preto
zo straty kariéry vinila svoje deti, neodvazila sa v§ak opustit manzela a zacat
novy zivot s milovanym muzom. Trpkost z premarneného zivota dala pocitit
aj dcéram. Najstarsia Viera sa proti jej voli, no z lasky vydala ,,pod troven®
Jej manzelstvo napriek tomu stroskotalo. Prostredna Kristina sa podujala
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naplnit matkine ambicie a stala sa opernou spevackou. Na sukromny zivot
jej nezostal ¢as, ale v divadle len otro¢i. Najmladsia Silvia je stale Zivou spo-
mienkou na ddvneho milenca. Chcela sa vymanit spod vplyvu matky, dostala
sa vSak do inej citovej zavislosti a uviazla vo vztahu so Zenatym muzom, kto-
ry sa nechysta rozviest. Zoci-vo¢i bliziacej sa matkinej smrti pre tieto Zeny
nastal ¢as prelomit ml¢anie o svojich citoch a §tvorhlasne vyjavit nezelant
pravdu o pri¢inach vzajomného odcudzenia. Ich krizova spoved ma terape-
uticky ucinok: smrt matky opétovne stmeli sestry, ktoré v zavere pri ni¢eni
chaty Silviinho milenca vykonaju akt oslobodenia destrukciou a symbolicka
pomstu na muzskom pokoleni. Tieto Zeny nepotrebuju chlapa-zachrancu,
pre tento okamih maja jedna druhu.

Protagonistky filmu Malé oslavy Magda a Zora nemali v Zivote vela $tas-
tia: jedna z nich je slobodnd matka, ktora sa ocitla s dospievajucou dcérou
Agatou na ulici, druhej tahd na $tyridsiatku a boji sa, Ze zmeskd ,,posledny
vlak®. Kym sa Magda potaca v beznadeji, Agata zapasi s pubertalnou neisto-
tou. Utieka sa k prizna¢ne ,,silovému® sposobu zivota mladistvych delikven-
tov, ktori ,zbieraju“ po elektrickach peniaze. Esteze vSetko vyriesi dalsi
z rodu spasitelskych zachrancov, kanadsky emigrant Yuri, s ktorym sa Zora
zoznamila na inzerat. On sam nezvlddol vztahy k rodi¢om ani synovi z pr-
vého manzelstva: emigroval kratko pred otcovou smrfou, matku v domove
ddchodcov navstevuje len zriedkavo, o vztahu k synovi sa nedozvieme ni¢
okrem toho, Ze po dalSom dietati uz netizi. Hidam v snahe kompenzovat
svoje zlyhania zaujme voci Agate otcovsky postoj, a tak ju nepriamo zachrani
pred osudom sidliskového vagabunda. Ked napokon vezme Zoru so sebou
do Kanady, uz ni¢ nebrani v $tasti ani Magde a Agate: mo6Zu sa prestahovat
do kamardtkinho bytu a Magda sa mdze vratit k praci upratovacky.

Pre balerinu Klaru z filmu Nebo, peklo... zem je rodinné zazemie len dal-
$im ¢repom Vv jej rozbitom Zivote. Zatial ¢o sa sama vyrovnava so vztahom
k Rudovi, ktorého manzelka nechala samého s dcérou, Klarin otec ma mla-
dd milenku a zufald matka trpi hystériou. Obe rodiny sa napokon zazra¢ne
stmelia. K Rudovi sa zrazu vrati manzelka, matka zazrakom otehotnie, a tak
sa s otcom nerozvedie, ich puto navyse posilni aj tragicka smrt Klarinho bra-
ta. Pre Klaru uz v tomto pribehu, kolisajicom medzi Janou Eyrovou a ¢erve-
nou kniZnicou, nezostane miesto, preto radsej vyuzije atraktivnu pracovnu
ponuku v Spanielsku.

Uponéhland Zuza z filmu O dve slabiky pozadu si riesi svoj zivot tak-
povediac v pokluse zo $koly do dabingu, od jedného milenca k dal$iemu,
z Bratislavy do Pariza. Kontakt s rodi¢mi prakticky nema, respektive je jed-
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nostranny a sprostredkovany len jej hlasom z dabingu. Matka je stale na ces-
tach, spolu s priatelom predéva pletové krémy. Otec pije a dcéru vyhlada,
len ked potrebuje zalozit. Jedina vazbu k rodine predstavuje madarska stara
mama Erzébet, aj tento vztah je vSak takpovediac nezavazny: Zuza k nej pri-
chadza a odchddza od nej s istotou, ze Erzébet vidy poc¢kd na svojom mieste.
Zuza totiZ nema ¢as pestovat vztahy, musi zit svoj free-cool-in Zivot v zrych-
lenom tempe. Jej zazitkovy svet je tym ale paradoxne redukovany na chronic-
ky pocit nestihania, akcentovany montdznymi sekvenciami, v ktorych vidime
hrdinku pobehovat po bratislavskych uliciach s telefénom, ¢i po parizskych
bulvaroch s mapou. Jej vztahy s milencami su tiez stale v pohybe. So sinol6-
gom Kornelom sice chodi, ale nestihne si v§imnut Ze sa medzi¢asom rozisli.
Séf dabingového $tudia Fedo jej vytrvalo dvori a mysli to s fiou ,,vaZne®, no
chyba mu fantézia a tak mu Zuza na vylete v PariZi rad$ej ubzikne, s Olivie-
rom prezije romanticky ulet a nasledne aj tvrdy dopad. Zavere¢né zmierenie
s otcom sa tiez odohrd v behu, na ceste, kde ho ndhodou takmer zrazila.

Nemeckej hrdinke z Ndvratu bocianov Vande podobne chyba puto k ro-
di¢om a nahradza ho vazbou k babic¢ke. Ma matku, ktord s novym priatelom
travi vaddinu roka na slne¢nej Ibize a nestoji o problémy svojej dcéry ani
svojej matky. Vo vztahu k partnerovi Davidovi Vanda neciti potrebna istotu
a strata zamestnania je pre nu prilezitostou preverit seba i svoju lasku. Vyda
sa preto za babickou, ktora na staré kolena posluchla volanie srdca a vratila
sa za svojou prvou laskou na slovensko-ukrajinské pohranicie, odkial ju ako
Nemku po vojne vystahovali. Zatial ¢o matka povazuje babi¢ku za nezod-
povednu, vnucka chépe jej tizbu po néavrate ku koretiom. Zdalo by sa, ze
Vande nezostava vela ¢asu na vyjasnenie si vlastného Zivota, lebo ju prilis
zamestnava lagkovanie s miestnym paserdkom Mirom a dokonca sa zapletie
aj do obchodu s ute¢encami. Po Davidovom prichode a Mirovej smrti sa vSak
vSetko akosi samo vyriesi.

Avsak ani ,,kompletné“ rodiny nefunguju bezproblémovo. Excentricki
rodinni prislu$nici Martina z filmu Hana a jej bratia st zamestnani vlastny-
mi problémami, a tak chlapec v zmétku z jeho nevyjasnenej sexualnej orien-
tacie nenachadza ziadny pevny bod. Matke Viere je stale zle a ulavu hlada
v bizarnych lie¢ebnych procedurach suseda Dugu. Otec Vlado sa pre pijatiku
a futbalové rozhodcovstvo potaca z jedného maléru do druhého. Sesternica
Hema je posadnuta tizbou zbavit sa panenstva. Ujovia a tety sa striedavo
miluji a nendvidia, potom sa potrebuju vyzalovat jeden druhému ¢i jedna
druhej. V tomto stre$tenom pribehu jedna Ziarliva scéna, hadka, ¢i nahanac-
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ka strieda druhd. Martin preto hladd tnik z rodinného blazinca v alterna-
tivnej rodine podobne inaksich spriaznenych dusi, obyvajtcich kabaret, kde
spevacka/spevak Hana spieva staré Sansony.

V Poléase rozpadu sa zase stretavame s rodi¢mi hrdinky Mie, Patrikom
a Bibi . Eroticky Zivot si spestruju hrou ,,na remesla’, ¢o ich zjavne zamestnd-
va viac ako citové problémy dospievajucej dcéry. Patrik nechce, aby si o iom
myslela, ,Ze je stary bambus, ktory ni¢omu nerozumie® a Bibi dba o jej zi-
votospravu aspon tak, Ze ju pozve na obed do restauricie. Tym sa v$ak ich
komunikdcia kon¢i. Mia vo vztahu ku gothikovi Konzimu vyjadruje opozitny
zivotny postoj. Konzi so sebou vSade nosi granat: nie Ze by chcel zabijat, ale
chce mat ta moznost, lebo nevie, ¢o bude o 10 minut. Mia preto kompenzuje
nedostatok istoty u ,uja Viktora®, Zenatého rodinného priatela a notorické-
ho suknic¢kéra so zlatym srdcom. Viktor sice sko¢i po kazdej sukni, ale po-
tom na nu prisije slusnua zaplatu: (obchodnej) partnerke doveruje natolko, ze
mu moze vyfuknut vyznamného klienta a zalozit si vlastnu firmu, albanskej
¢as$nicke Madonne poskytne svoju garsonku a pomoze jej zachranit sestru,
a vlastne akosi planuje zabezpecit aj Miu - pre zadiatok aspon nadupanym
notebookom a kltuc¢ikmi od garsonky. Viktor hddam aj miluje svoju Zenu
Karlu, ale jednoducho na nu kasle. Niet sa ¢o divit, po rokoch marnej snahy
o otehotnenie, pre ktoru sa vzdala aj kariéry lekarky, je z nej neista zena a 7i-
vot jej navyse strpcuje dementnad matka. Protagonisti tohto filmu vo svojich
zivotoch dosiahli bod, ked'sa z nich stali trapni paprdovia, ani jeden z nich sa
vSak v tejto tlohe nespoznava, ich vztahy su za ,,pol¢asom rozpadu®, stale si
to véak odmietaji uvedomit. KedZe nemajti odvahu pozriet sa na seba a svoj
svet pravdivo, radsej si bert masky, podobne ako sa albanska imigrantka pre-
zlieka za Madonnu. Bibi a Patrik v kostymoch instalatéra ¢i policajtky rozda-
chavajui vasen tam, kde uz vyhasla, Karla tazi po $tastnej rodine, hoci jej muz
sa viac zaujima o harem mileniek, jej matka, pani profesorova, si nenecha vy-
svetlit, Ze v banke jej nedonest oblibené pecivo aj ked ona si pamita, ze tam
vzdy byvala cukraren, Viktor za zovinajskom uspe$ného biznismena skryva
skrachovanca v strednom veku, ktory toho vlastne vela nema. Generacia deti
sice toto pokrytectvo odmieta, ale Ziadnym alternativnym planom nedis-
ponuje. Mia si o Viktorovej generdcii mysli, Ze by najrads$ej kazdého ,dala
na remen’, ale svojich rodi¢ov povazuje za prili§ liberdlnych. Svojim foto pro-
jektom ma Iudom a vztahom v pol¢ase rozpadu nastavit zrkadlo a ukazat -
doslova — naht pravdu. Tato ,$okujtica“ pravda vsak nie je pre Ziadneho zo
zllastnenych ni¢im novym, a tak rieSenie vztahov, ktoré prinasa, motivuje
len na trovni dramatickych kligé.

22 Soucasny Cesky a slovensky film — pluralita estetickych, kulturnich a ideovych koncepti



Z perspektivy strednej generacie, i¢tujicej s vlastnymi prehrami a zlyha-
niami, je rozpravany i pribeh Tanga s komdrmi. Jej protihracom je generacia
deti, ktora sa naucila pretikat Zivotom sama. S rodi¢mi velmi nepotrebuje
udrziavat kontakt, pri ob¢asnych telefonatoch sa rad$ej vyhovori na konciaci
kredit na mobile. Vlastne sa tym detom niet ¢o ¢udovat - ich rodicia st prilis
zaneprazdneni pracou alebo na svoje deti ,,len kadld. Tina je tehotnd, $tudu-
je, pracuje, preraba byt, jej priatel odchddza za pracou pre¢. Matka Eva Zije
v Brne, nie daleko, ale predsa len v inej krajine. Otec Karol Zije v Spanielsku
a ani nevie, ze ma dcéru. Je to starnuci donchuan, ktory sa potrebuje na staré
kolena uchytit a planuje sobas$ s bohatou Luciou. A tak sa Tininou rodinou
stal rusinsky imigrant Bohdan, ktory jej pomaha s prestavbou. Skrachova-
ny herec Rudo u¢i Spanielov slovenéinu, pravda, ked préve nesleduje Karola
na objednéavku jeho sntbenice. K rodine ¢i manzelke nema hlbsie vazby, ak
neberieme do uvahy jeho kocura Macha. Vietci majui nejako dokafranti mi-
nulost, niektori sa nasli v zvizkoch Stétnej bezpe¢nosti a vietci su tak trochu
zbabeli.

Emocionalne najrozvrstvene;js$i obraz rodi¢ovsko-detskych a mileneckych
vztahov ponuka film Vietko ¢o mdm rdd.? Problémom jeho hrdinu Tomasa je
neschopnost genera¢ného, partnerského i osobnostného sebazadefinovania.
S manzelkou sa sice rozviedol, ale ona mu stale nechce dovolit celkom sa
odstrihntt, a tak sa mu pripomina prilezitostnymi $kandalmi. Toma$ preziva
vztah s anglickou lektorkou Ann, ale nevie sa rozhodnut, ¢i ma s nou odist
do Londyna. Jeho otec, stelesniujtici typicku patriarchalnu figaru, Tomasa po-
vazuje za babraka, ktory nema pracu ani rodinu. Ich odcudzenie je uz dav-
no specatené, a preto sa otec pocas pobytu v meste radsej uchyli do hotela.
Kolizia zivotnych programov rodi¢ov a ich deti sa tu premieta do odli$nych
predstav o fungovani (rodinného) Zivota a jej vysledkom je séria trpkosmies-
nych trapasov, ¢i uz na hoteli s Rumunkou a vysdvac¢om, alebo pri slavnost-
nom rodinnom obede, ktory sa skon¢i vychladnutou polievkou a vy¢itkami.
Tomasov dospievajuici syn Andrej zase na oplatku usved¢uje Tomasa z bab-
ractva pri pokusoch o medzigenera¢ny dialég. V tomto filme, bilancujicom
pevné hodnoty na vratkej pdde rozpadnutého sveta, sa genera¢né i partner-
ské vztahy ocitli v slepej ulicke. Tradi¢né modely nefunguji, nové nejestvuju.
Pokusy o uplatnenie otcovskej autority koncia len trapnym demaskovanim
jej absencie, demokraticky model vychovy ma tieZ svoje tuskalia. V zavere sa

3 Rezisér Martin Sulik sa téme vztahu rodi¢ov a deti venoval uZ v §kolskom filme
Rozhovor a absolventskej snimke Staccato.
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Tomas s Andrejom predsa len naladia na spolo¢ntl nétu, ked sa synovi ko-
necne podari zahrat skladbu, ktord mu otec falosne predspieva. Nie nahodou
je tou skladbou evergreen skupiny Beatles.

Martin Sulik pokracoval v medzigeneraénom rozvazovani aj v Zdhrade.
Podobne ako v predoslom filme aj tu dochadza ku stretu Zivotnych hodnot
otca a syna. Jakub je tridsiatnik, u¢i na Skole, byva u otca — krajéira, spava
s jeho vydatou zakazni¢kou. Jeho odchod do zéhrady po starom otcovi nie
je len snahou uniknut pre¢ zo zamotanych vztahov, ale aj vyjadrenim tuzby
néjst pevnu zem pod nohami, nadviazat kontakt s vlastnymi korenimi. To sa
mu podari vdaka objaveniu zapiskov starého otca a vdaka Helene — Panne
zéazraénici s lie¢itelskymi schopnostami a darom otacat naruby svet postave-
ny na hlavu.

V oboch Sulikovych filmoch prichadza k medzigeneraénému zmieru
v podstate bez motivacie vonkaj$imi udalostami. Pravda, to je sc¢asti sposo-
bené konstrukciou rozpravania, v ktorej su k sebe volne radené kapitoly bez
pevnych kauzélnych ¢i ¢asovych vizieb. Niektoré kapitolky st dejové, v inych
prevlada lyrika (Visetko co mdm rdd) alebo alegoria (Zdhrada). Hrdinovia sice
ni¢ neurobili, a predsa sa v§etko zmenilo. Zazrak zmierenia je v oboch pripa-
doch prekryty iréniou, lebo s vlastne skor mierumilovnou mimoreéou, hoci
aj tehotnou nadejou.

Tato deskripcia poukazuje na to, Ze ponovembrova genera¢na konfron-
tacia nie je vedena v ostrych hranach. Zaciatkom 50. rokov 20. storocia bol
v slovenskej kinematografii vztah rodi¢ov a deti (napr. vo filmoch ako Katka,
Kozie mlieko, Piatok trindsteho) postaveny na jednoduchom konflikte staré-
ho a nového, ¢o bolo dané ideologickymi potrebami agitacie za spolo¢ensky
prerod. Na Slovensku v 60. rokoch (na rozdiel od ¢eského filmu, v ktorom
formanovskad linia nemilosrdne demaskovala trapnost rodi¢ovskej generacie)
prekvapujico vzniklo len malo filmov o vztahoch rodi¢ov a deti (napr. Slnko
v sieti, Dent nds$ kazdodenny) a vo viacerych z nich prevazil metaforicky klag,
vyuzivajici rodinu skor ako urcity archetypalny model (napr. Tri dcéry, Trio
Angleos). Pocas 70. a 80. rokov sa genera¢na tematika presunula do privatis-
sima viac alebo menej podarenych psychologizujuch dramatickych zanrov,
odkryvajucich citové problémy a len niektoré tituly (napr. Ruzové sny, Ci-
tovd vychova jednej Ddse, A pobezim az na kraj sveta, Kosenie Jastrabej liiky,
Spravca skanzenu) sa ozaj venovali medzigenera¢nému dialégu ako rozprave

vy’

o zivotnych hodnotach. V druhej polovici 80. rokov potom s va¢§im poétom
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filmov pre deti a mladez stvisela aj zvy$ena frekvencia stretov rodi¢ov a deti,
v tomto pripade zaramovanych problémami citového dospievania (napr. Soj-
ky v hlave, Vlakdri).

V 90. rokoch - hadam aj v $oku z vlastnej minulosti - sa slovensky film
ocitol v uplne inej situdcii ako pri predchddzajuicej zmene spolocenského sys-
tému. KedZe tému komunistickej minulosti prakticky obisiel, premeskal tak
aj istu $ancu na genera¢né zuctovanie. Az koncom nasledujiuceho desatro-
¢ia sa odvazil na opatrné ohmatavanie minulych rokov. Vo filme Muzika -
prakticky jedinom, ktory sa explicitne venuje Zivotu v socializme — st rodic¢ia
i deti na jednej lodi plnej normaliza¢nych svinstiev a ich vztahy neurcuje
hodnotovy antagonizmus, len vSakovaké drobné animozity. Naproti tomu
v snimke Tango s komdrmi je konfidentska skusenost uz len nadlahéene rela-
tivizovanym klincom do hrobu jednej stratenej generacie.

Genera¢na konfrontacia v sledovanom obdobi je réznymi spésobmi
zmikdéovana a zlah¢ovana. Napomédha tomu ¢astd komicka kresba charakte-
rov a pointovanie dramatickych situdcii prostrednictvom trapasov. Postavy st
ozvlastiované bizarnymi rysmi, ktoré maji sympaticky pachnut ¢lovecinou,
alebo aspon nie st vyslovene negativne. Alebo, ako napr. vo filme Vadi neva-
di, st vztahy rodicov a deti vytesnené na okraj a z rodicov sa stava komicky
nadsadeny a mélo vyznamny kamienok pribehovej mozaiky. Konfronticia
generacii prakticky nikdy neprerastie do skuto¢ného konfliktu, a to aj preto,
lebo s vynimkou dvoch Sulikovych filmov a Sivakovej Quartétta sa rodicia
a deti nedostavaju do hodnotového rozporu. Ale aj v tychto filmoch nezhody
zvadsa uzatvara vSeobecné zmierenie a odpustenie. Spominanému zmékéo-
vaniu konfliktu napomahajt aj ,,spasitelské“ figtry, ktoré raz ndhodne, ino-
kedy zézra¢ne zachrania hrdinov aj ich genera¢né vztahy (Helena v Zdhrade,
Jozef v Modrom z neba, Yuri v Malych oslavdch, rezisér Holly v O dve slabiky
pozadu, $éf flamenco stiboru v Nebo, peklo... zem).

Domov

Kazdy vztah urcuje priestor, v ktorom sa realizuje. Rodinné vztahy uréuje
domov, miesto do ktorého sa ¢lovek narodil a v ktorom ho vychovavali. Preto
je to miesto, ku ktorému sa moze prihlasit, alebo sa vo¢i nemu vyhranit. Zale-
Zi na procese formovania identity, na akceptovani alebo odmietnuti hodnoét,
ktoré toto miesto predstavuje. Clovek, ktory sa vo¢i domovu vyhranuje, voli
alternativne miesto, svoj domov si v iom vytvara sam.

Katarina Misikova — O generacnej mimoreci 25



V niektorych snimkach sledovaného obdobia sa koncept domova viaze
ku konkrétnemu priestoru, miestu ¢i domu, stelesiiujicemu dediéstvo pred-
kov a rodinna vizbu. Ide spravidla o izolovany priestor, dedinu alebo okraj
mesta. Hrdinovia sa tu uzatvaraju do samoty, aby vyriesili svoje vztahy. Ro-
dina z Quartétta obyva start vilu v malomeste. Je to velky dom s reprezenta-
tivnym salénom, posobivym schodiskom, terasou a mnohymi izbami. Z jeho
zariadenia dycha dobry tén lekdrskej rodiny, ale aj puch nezabudnutych
krivd. Tajomstvd sa skryvaju na prachom zapadnutej povale a v matkinom
denniku pisanom medzi riadkami partitary. Po smrti matky sa dcéry maja
dohodntt, ako s rodinnym sidlom naloZit, a to je hddam $anca pre najmlad-
$iu Silviu, aby — doslova i metaforicky — nasla svoje miesto. Po ociste sa vrati
tam, odkial predtym usla.

Dom troch Zien vo filme Modré z neba je naopak vludnym miestom, pre-
teplenym slnkom. Kazdy kit rozpréva ¢o-to o rodinnej histérii. V prilahlej
zadhrade moze Alica trave porozpravat o svojom $tasti, Marta spalit svoj smu-
tok a Eliska prevetrat garderdbu a spomienky. Ani jedna z nich nepochybuje
o tom, Ze na toto miesto a k tymto ludom patri, preto priestor rodiny nikdy
neopustaju. Hrozba rozpadu rodinného spoloc¢enstva prichddza zvonka: spri-
tomiuje sa muzmi (Viktorova intriga, Jurajov zapas s babi¢ckinym alarmom)
a votrelcami z miestneho tradu, ktori chcu preverit vlastnictvo pozemkov.
S prichodom Jozefa, ktory sa v dome preztva (!) a so samozrejmostou sa
zapoji do domacich prac, ohrozenie domova pominie a v rodinnom hniez-
de rastie nova nadej na pokracovanie zenského pokolenia. Domov i rodina
budt zachréanené.

V Ndvrate bocianov Vanda miesto, kam patri, len hlada. U matky, ktora
prenajima ¢ast domu, ¢i u Davida s pokazenym bojlerom ho nenachadza. Jej
babicka nasla svoje miesto v rodnej dedine pri Viktorovi a nadviazala na pre-
trhnutt osudovt nit spred vys$e patdesiatich rokov. Jej zni¢eny rodny dom je
stale pritomnou spomienkou na bolestnt minulost, pred ktorou v§ak nechce
utekat, ale chce s nou zit. Na rozdiel od utec¢encov, ktori tymto kiatom sveta
denne prechadzaju, si Vanda v slobodnom svete moze zvolit svoj domov. Na-
koniec pochopi, zZe patri tam, kde je jej srdce a s Davidom sa v zavere moze
vybrat kamkolvek do slnkom zaliatej krajiny. Co na tom, Ze za toto jej po-
znanie musel zomriet ¢lovek a denno-denne budu dalsi utecenci na hranici
skusat stastie.

Jakub sa stiahne do samoty ,,pozehnanej“ Zdhrady, aby dospel k midrosti
sebapoznania. Tato metaforickd road-movie sa odohrava na jednom mieste
- hrdina tu necestuje po svete, svet prichadza za nim. Sprievodcami po ceste
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st mu zapisky starého otca a Helena — vdaka nim sa u¢i vnimat svet odznova.
Zveladovanim zahrady, ktoru jeho otec neznasa, hlada autentické hodnoty
v tradicii rodu, v ére racionality u¢i seba i otca viere v zazraky.

K takémuto tradi¢nému chapaniu domova sa viazu aj rodinné ritudly.
Mozu byt spojené s prirodnymi cyklami ako vo filme Zdhrada (starostli-
vost o stromy) alebo Modré z neba (varenie dzemu, vyroba burciaku, hody).
V ironizujicej polohe tieto ritudly vyuziva film Vsetko éo mdm rdd, aby
z nich vytazil trapnu silenost a zdoraznil tak nemoznost vratit sa k tradi¢né-
mu rodinnému modelu vo svete rozbitych vztahov a hodnot: pred spoloénym
jedlom otec pozehnava obed, ktory nikto nedoje, pri rodinnom fotografovani
vSetci ki¢ovito pozuji. Neschopnost Zivotného ukotvenia Tomasa je akcento-
vana absenciou domova: v rodi¢ovskom dome st vztahy napité, byvala Zena
mu vystahovala vSetky veci, k Ann chodi do prenajatého bytu, so synom sa
pokusa komunikovat v aute, na odpocivadle, pri jazere. Kapitoly pribehu,
ktory je skor opisom stavu ako rozpravanim, st vlastne katalégom Jakubov-
ho sveta, vetkého, ¢o ma rad a ¢o sa nakoniec rozhodne neopustit. Vari aj
preto, Ze hovort: ,I'm Slovak, bohuzial “.

Hrdinovia filmov z mestského prostredia st doslovnymi ¢i duchovnymi
bezdomovcami. Napriklad Magda v Malych oslavdch je po strate podnajmu
vyhnand do socialnej ubytovne. V Tangu s komdrmi socialisticka genera-
cia riesila, ako ¢o najrychlejsie odist do sveta, ich deti dnes hladaju sposob,
ako sa uzivit doma. Posun doby ilustruje odovzdavanie emigrantskej $tafety
na vychod (Bohdan a jeho synovec prili na Slovensko, Tinin priatel cestuje
za pracou do Nemecka).

Zuza v O dve slabiky pozadu tiez nema ,,svoje“ miesto. Byva na internate,
lieta po svete. Prebudovanie podkrovia v babi¢ckinom dome je $ancou na vy-
tvorenie si vlastného domova (prvu rekvizitu — psa - si uz zadovazila, o $ty-
roch detoch - ,takych malych strakach® - zatial len rozprava), ale tej $anci
nemad cas sa venovat.

Hrdinovia filmu Vadi nevadi sa doma nezdrziavaju, ich vizby sa z rodiny
uz definitivne presunuli do partie kamaratov a domovom sa im stali doverne
zname bary.

V snimke Ddzd padd na nase duse hrdinovia Kika a Joko, lie¢iaci si bo-
la¢ky z rozvratenych rodinnych vztahov, utekajt pred nemilosrdnym svetom,
ktory pre nich nemd pochopenie a chvilkovy azyl nachadzaji na brehu rieky.

Postavy Polcasu rozpadu st stratou domova frustrované viac, ako si pri-
znavaju. Ziju v chladnych a prazdnych priestoroch ako Viktor s Karlou, alebo
nemaju potrebné sukromie ako Bibi s Patrikom. Viktor nikdy nedokédze dat
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do poriadku rodi¢ovsky dom, garsénka sa mu zase hodi na milostné tle-
ty. Konzi domov nepotrebuje, byva v praci s bielymi mysami, kedykolvek je
schopny zbalit sa a odist ,do pic¢e, napriklad do Holandska. Zmitend Mia
hlada z tohto sveta a vztahov tinik - na konci pribehu chce odist do Ameriky
a zabrdni jej v tom len nes$tastna (dramaturgicky nezvladnutd) smrt.

Ku konceptu domova sa viazu aj tradi¢né rodinné symboly: stromy, bo-
ciany, zahradné plody, rodinné relikvie. Zdhrade dominuje symbol stromu,
jablone obtazkanej bohatou urodou, o ktoru sa treba postarat, inak sa konar
nalomi a zahrada chradne. Bocian vo filme Modré z neba je poetickym sym-
bolom kontinuity pokolenia v bezpe¢nom hniezde. V Ndvrate bocianov sa
rovnaky symbol dostal priamo do titulu filmu a hovori o ceste k vlastnym ko-
refiom prostrednictvom spriaznenej duse. Vo filme O dve slabiky pozadu sa
opétovne vracia motiv tekvice, s ktorym film pracuje vo viacerych vrstvach,
aby artikuloval hrdinkin nevyrieSeny vztah k rodine. Erzébet upecie Zuze
tekvicu, ale ona ju neznasa, a tak vecera skon¢i v kosi. Otec jej donesie ob-
rovskd dynu, v sne jej dava tekvicové semiacka, ktoré ona zahadzuje. Neskor
ju vidime v tri¢ku s obrazkom tekvice a v zavere ddjde k zmiereniu s otcom
prave prostrednictvom tekvicovych semiacok.

Naopak ku konceptu vykorenenosti bez domova odkazuje najmé v po-
slednych rokoch frekventovany motiv ute¢encov z vychodu, ktoré nacha-
dzame v tituloch Ddzd pada na nase duse, Ndavrat bocianov, Poléas rozpadu,
Tango s komdrmi. Hoci vyvolava dojem istého multikultdrneho dialégu, vo
vadsine pripadov pdsobi cudzorodo, nie je dostato¢ne integrovany do deja, je
skor snahou o umelu aktualizaciu pribehu alebo zamienkou na moralizova-
nie a o suc¢asnosti nevypoveda ni¢ podstatné. Vari len to, Ze uz aj Slovensko je
chcenym ,,vyspelym* zdpadom.

Kriza identity a jej medzigeneracné riesenia

Skripanie v rodinnych a partnerskych vztahoch i hladanie domova zasti-
huja hrdinov v stave krizy identity, ktora je pre nich prilezitostou premeny.
Len vynimo¢ne ide o krizu sposobentl vonkaj$imi faktormi, ¢i existenénymi
problémami. Pri¢ina krizy pochddza z vnutorného sveta hrdinov a jej rie-
Senie je takpovediac existencialne. Tomas vo filme Vietko ¢o mdm rdd pre-
$lapuje na krizovatke rozhodnuti, ktoré vedome odmieta urobit. Preto viac
pozoruje, menej kona. Pasivita a pdst st vndtornou oéistou, v ktorej vyplavi
balast a preoseje to, na ¢om mu skutoc¢ne zalezi.
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Jeho nasledovnik Jakub v Zdhrade podstupuje fyzicku i psychickd preme-
nu v ,rozpravkovo-ezotericky“ nadsadenej konfrontdcii s navstevnikmi: sv.
Benediktom, Jeanom-Jacquesom Rousseaoum a Ludwigom Wittgensteinom.
Naudi sa od nich pokore, chudobe a ml¢aniu. Helena mu zase sprostredkuje
sféru iredlna a zivoc¢i$ny kontakt s prirodou. Jakub pomdze aj otcovi podstu-
pit premenu, aby v zavere pri levitujicej Panne zazra¢nici mrzuto, no predsa
len zmierlivo, prijal existenciu veci zazra¢nych.

Martin vo filme Hana a jej bratia prechidza zloZitym procesom roz-
poznania a akceptacie svojej identity, na jeho konci sa odvazi na coming out.
Je neisty, ma pocit, Ze je iny ako ostatni, hoci pri sledovani blaznivych ¢lenov
jeho rodiny divdk nadobudne skor pocit, Ze prave on je jediny normalny.
Hlad4 sam seba, nesmelo spoznava vlastnt sexualitu. Hoci sa mu nika naru¢
o ¢osi stars$ieho pedagdga, Martin hlada viac, hladd porozumenie v kruhu
duchovne pribuznych (Hana, Theodora). Jeho ,priznanie farby“ doslovne
akcentuje zafarbenie vlasov na ¢erveno a podari sa mu primét k odhaleniu aj
pribuznych. Ti ho zachytia pri skoku z vysky, uloZzeného v truhle oplacd, aby
sa nakoniec mohol znovuzrodit.

Réznymi krizovymi premenami prechddzaju aj dal$i hrdinovia: Zivotny-
mi etapami zrodu a smrti (Modré z neba, Quartétto), krizou stredného veku
(Poléas rozpadu, Tango s komdrmi), rozchodom (Nebo, peklo... zem, Vsetko co
mdm rdd, Polcas rozpadu). Prekonanim kriz maja dospiet k oslobodzujtce-
mu ¢i bolestnému sebapoznaniu a vié$inou i k vzéjomnému zmiereniu, alebo
aspon k vnatornému prerodu (existencidlne $tylizovany uvodny a zavere¢ny
zaber na Viktora v Poléase rozpadu).

Teda, aku povahu méa medzigenera¢ny dialég v slovenskom filme a aky
vytvara obraz sveta? V paralelnom toku mimoredi rodi¢ov a ich deti ten
obraz musi byt rozporuplny. Filmové pribehy reflektuji rozpad tradi¢nych
rodinnych vézieb. Rie$enia dramatickych konfliktov sa v§ak naopak utieka-
ju prave k tymto hodnotdm. Najma 90. rokom dominuju pribehy o hladani
identity prostrednictvom zmierenia sa so svojimi korefimi. Neraz su tie pri-
behy zasadené na izolované a uzatvorené miesta, dobova realita v nich ma
ulohu nepodstatného pozadia alebo je potlacena vytvaranim bizarného mik-
rosveta. Ku koncu 10. rokov 21. storocia zase prevazuju témy, ktoré prostred-
nictvom analyzy genera¢nych vztahov chct vypovedat o suc¢asnosti, ale neraz
len podstvaji obraz Slovenska ako multi-kulti krajiny.

* Macek - Pastékova, Dejiny slovenskej kinematografie, s. 501.
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V slovenskych filmoch ostatnych 20 rokov genera¢na konfrontacia slizi
vadsinou na rozohranie dramatickych situacii, malokedy v$ak ide o konfron-
taciu odli$nych Zivotnych hodnot. Sveddi to o skuto¢nosti, ze moznost slo-
bodne sa prihlasit k uré¢itym hodnotam po roku 1989 viedla paradoxne k ich
vyprazdneniu.® Filmy sa sice odvoldvaju na tradi¢né koncepty ako rodina,
domov, viera, exponuju ich vSak zazra¢ne rieSenymi zmiereniami, inikmi
alebo nepravdepodobnymi zavermi.

Socialisticktl minulost, v ktorej rodicia prezili skoro cely Zivot, vacsina fil-
mov obchadza.® Ak sa deti prihlasia k rodinnej tradicii, ta sa prostrednictvom
figar starych rodi¢ov viaze najma k ,zlatym ¢asom® prvej republiky. Napo-
kon, aj samotni filmari sa odvolavaji na filmové dedi¢stvo ,,zlatych $estdesia-
tych®, pricom je pre nich prizna¢né vyprazdnené a neraz ironické prihlasenie
sa k poetike ,,60“ prostrednictvom citatov, alizii a odvolavok (najmé na fil-
my Du$ana Handka a Ela Havettu). Napriek tomu sa v obraze sveta i v sve-
te samotnom cosi zmenilo a slovensky film by to chcel aj prostrednictvom
genera¢nych konfrontacii pomenovat. Zda sa vsak, ze v prade zmierlivych
mimoreci nateraz viac zahmlieva.
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Summary

This paper deals with the subject of inter-generational relationships and analyzes vari-
ous ways of their formulation in Slovak films of the last two decades. This much explored
and exploited subject has been present in Slovak cinema in a large number of films and
can rather be seen as a certain topical constant which facilitates articulation of different
themes, such as generation statements, gender roles, the search for one’s self-realization
and identity, portrayal of present-day social situation, etc. Slovak films of recent period
show a significant shift from traditional family model: most of the families are incomplete
or suffer from communication problems. It influences parents-children as well as romantic
relationships. However, the concept of home still remains a key value in forming one’s pat-
rimonial identity. Although it is frequently somehow endangered, characters head towards
reconciliation through magical figures or surprising endings. Generational confrontation
is thus replaced by parallel flow of speeches.
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Cool ako vyrazova kvalita slovenskych filmovych
projektov sucasnosti

Martin Boszorad

Homer: So, I realized that being with my family is more important than be-
ing cool.

Bart: Dad, what you just said was powerfully uncool.

Homer: You know what the song says: “It’s hip to be square”

Lisa: That song is so lame.

Homer: So lame that it’s... cool?

Bart, Lisa: No.

Marge: Am I cool, kids?

Bart, Lisa: No.

Marge: Good. I'm glad. And that’s what makes me cool, not caring, right?

Bart, Lisa: No.

Marge: Well, how the hell do you be cool? I feel like we've tried everything
here.

Homer: Wait, Marge. Maybe if you're truly cool, you don't need to be told
you're cool.

Bart: Well, sure you do.

Lisa: How else would you know?'

Aka je suvislost medzi stafou, ktord sa zaobera slovenskou kinemato-
grafiou, a dialogickym fragmentom zo seridlu Simpsonovci? V prvom plane
- na urovni obsahu - funguje citovana pasdz ako dokaz problematického
urcenia hranic referen¢ného pola slova cool, k ¢omu sa v nasledujucich riad-
koch, prirodzene, este dostaneme, kedze prave kvalita pomentvand tymto
verbalnym internacionalizmom, odkazujuc hned k nazvu prispevku, stoji
v centre nasej pozornosti. Druhy plan je o nieco sofistikovanej$i — v niom

! Cast dialégu z dvadsiatej $tvrtej epizédy siedmej série seridlu Simpsonovci s nd-
zvom ,,Homerpalooza“ tematizujica nejednoznaénu, problematickd, amébicka re-
feren¢nost kvality cool. Pouzivame prepis replik v origindlnom anglickom zneni,
pretoze v ¢eskom preklade sa slovo cool nevyskytuje.

Martin Boszorad — Cool ako vyrazova kvalita slovenskych filmovych projektov sticasnosti 35



totiz nejde o obsah, ale o to, ¢im dany artefakt — popkultirny artefakt — je,
resp. ¢o reprezentuje. Popkultura nie je nevyhnutne spita s médnostou, mi-
nimalne na recepénej trovni periférie urcite jestvuje a funguje nad jej ramec.
Parafrazujic Juraja Mali¢ka, citovany seridl je klasikou, taZiskovym emble-
matickym popkultirnym artefaktom, vdaka fantisikom institucionalizova-
nym do podoby akéhosi neformalneho, nespochybnujiceho kanonu.? Je ale
takisto mainstreamom - hlavnym prudom - je teda aj trendy, médnou za-
leZitostou, nezabudajic na pointu tohto planu, je sic¢astou ¢ohosi, ¢o modze-
me, snad aspon v tejto chvili, nazvat coolturou. Este raz, pre¢o sme do tohto
textu vstupili citaciou zo Simpsonovcov? Odpoved znie: Aby sme ilustrovali,
ze vyraz cool je problematicky, vagny, jeho vyznam diskutabilny a aby sme
naznacili, ze skor, nez pristapime k samotnému jadru - teda k interpretacii
(presnejsie, k interpretaénym vstupom do) vybranych slovenskych filmovych
projektov sticasnosti z hladiska ich estetického vyrazu, musime pojem cool,
samozrejme, nejako uchopit.

Poku$ajuc sa vyhnat akémusi podvedomému tenden¢nému vykladu
predmetného terminu, vychodiskovym pre nas bude Tezaurus estetickych vy-
razovych kvalit - publikacia, ktora sa venuje esteticky vyzna¢nym vyrazovym
kateg6riam — konkrétne a priamo spracovanie kategdrie cool:

»$ 1 V subkultirach znamena: a) vynikajuci alebo prijatelny, b) pokojny,
nezicastneny, ¢) najnovsi trend, $tyl. § 2 a) Nieco uzasné, skvelé, vynikajuce,
senzacné, vyborne, Gzasné; slangovo: prima, super, $pica, $picové, famoézne,
baje¢né, fantastické, fasa, vynikos, tip-top. Cool moze byt aj nieco, ¢o nie je
vynikajtice, ale mozno to akceptovat, je to dostato¢né, prijatelné, vyhovuje to
nas$im predstavam. b) Pokojny a nezti¢astneny postoj. Nikoho neznepoko-
juje, ale vyjadruje vnutorny distanc od veci. Je chladnokrvny, indiferentny,
nedotklivy, citovo neangazovany, méze byt aj nonsalantny. c) Co je cool, to
je suc¢asné, moderné, aktualne, akceptovatelné v tomto ¢ase a tomto priesto-
re; slangovo: trendy. Opozita cool vyjadruju prilisni emocionalnu zaanga-
zovanost (vzruseny, zaujaty, znepokojeny, roz¢tleny; hovorovo: vyhecovany)
alebo naopak prili$nu nezaujatost, prip. nezaujimavost (nestranny, objektiv-
ny, fadny, v§edny, ostichany, tuctovy, banalny) ... § 3 ... Cool je spontdnne
a uzko spaté s modou (v obliekani, gestikulacii, umeni ap.), ale nemozno ho

2 Juraj Malicek, Vademecum popkultiiry (Nitra: Ustav literdrnej a umeleckej komu-
nikdcie Filozofickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, 2008), s. 68.

36 Soucasny Cesky a slovensky film — pluralita estetickych, kulturnich a ideovych koncepti



redukovat len na médu, pretoze méda, mddnost je iba prejavom cool. Po ko-
difikacii sa tato kvalita straca. Preto cool zvycajne nebyva to, ¢o je prijaté
vacsinovou alebo dominantnou kultarou’®.

Predpokladame, Ze ¢itatel md v tejto chvili predstavu o tom, ¢o budeme
dalej reflektovat a snad ciasto¢ne i o tom, v akej optike. Aby vsak predsta-
va nadobudla jasnej$ie kontiry - za slovnym spojenim slovenské filmové
projekty sucasnosti sa ukryvaja dva artefakty: Velky respekt Viktora Csudaia
a Bratislavafilm Jakuba Kronera.

Nase hlavné metodologické vychodisko je sformulované v tomto citate:
»Ak je sposob vyjadrovania synonymom $tylu, potom mozno povedat, ze
vyrazové kvality vytvaraja $tyl vypovede a rozbor vypovede z hladiska vyra-
zovych kvalit je rozborom jej stylovej roviny.“* A to aj napriek tomu, Ze nasou
ambiciou nie je komplexnd interpretacia, ale skor len ¢iastkova interpreta¢na
sondaz, kedze sa koncentrujeme len na jednu vyrazovu kvalitu, nie na cely
ich register. KedZe $tyl sa vytvara na zaklade témy a jazyka danej vypovede,
bude nds prirodzene zaujimat rovnako obsah ako forma predmetnych filmo-
vych artefaktov.

Nardacia Velkého respektu, filmu s pomerne jednoducho recepéne od¢i-
tatelnym Zanrovym zaradenim a pracovnym nazvom Nuda v PetrZalke’, sa
odvija okolo dvojice sidliskovych chlapcov — Misa a Petra — dvoch diametral-
ne odli$nych charakterov. Jeden je samozvanym machom, pseudofrajerom,
kvazitvrdasom, druhy - zna¢ne zZenstily — sa snazi vSetkych naokolo pre-
sved(it o svojej ,Cisto a jasne“ heterosexudlnej orientdcii. Veci sa zadinaju
diat, ked sa zhodou niekolkych okolnosti v opare nudy salajicej z beténovej
dzungle sidliska objavuje okradnuty madarsky turista Zoltan a protagonisti
sa ho ujimaju. Z uvedenej synopsie (s trochou nadsazky by sa mozno dokon-
ca dalo hovorit o fabula¢nej schéme) je asi jasné, Ze vychddzajuc z fundamen-

*  Erich Mistrik, ,Cool ako vyrazova kvalita, in Tezaurus estetickych vyrazovych
kvalit, ed. Lubomir Plesnik (Nitra: Ustav literarnej a umeleckej komunikacie Fi-
lozofickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, 2008), s. 233. Citujeme
vetky tie Casti textu, ktoré sa venuji vyznamu slova cool, aby sme mu autorom
pridelené referen¢né pole ¢itatelovi prezentovali v plnej jeho $irke.

4 Lubomir Plesnik (ed.), Tezaurus estetickych vyrazovych kvalit (Nitra: Ustav literar-
nej a umeleckej komunikacie Filozofickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa
v Nitre, 2008), s. 17.

> Pozri blog asistentky reziséra Petry Palevi¢ovej: http://www.soubiznis.sk/titulna-
strana/film/velky-respekt-ci-nuda-v-petrzalke/11331.html, 10. 9. 2010.
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tu kinematografie bolo cielom autorského timu jednoducho vytvorit ¢osi, ¢o
ma pobavit publikum (najma mladé) a vyplnit medzeru v slovenskej filmovej
tvorbe, ¢osi, ¢o mdzeme pokojne nazvat sidliskovou komédiou.

Druhy predmetny filmovy artefakt — Bratislavafilm — sa vdaka svojej un-
dergroundovej povahe moze do urditej miery $tylizovat do pozicie blizkej
umeleckému dielu, do polohy ¢ohosi, ¢o zabavu presahuje, vo vztahu k Vel-
kému respektu o nom tak mozno v tomto zmysle uvazovat ako o opozicii.
Jeho perspektiva je skuto¢ne ind. Koniec koncov, bolo by zvlastne, ak by
nebola, vzhladom na to, Ze tento projekt sa nachadza na druhej strane po-
myselného spektra — priznava, Ze bol zamyslany ako drdma. Bratislavafilm
je mozaikou pribehov troch postdv — mafiana lavirujiceho medzi profesio-
nélnym a sukromnym Zivotom, nie nevyhnutne spojenym s jeho priatelkou,
taxikara prezivajuceho Zivotnu krizu a mladého dilera zakasajiaceho krizovy
zivot — pribehov, odohravajucich sa priblizne v intervale jedného dna. Tieto
&iastkové rozprévania sa vnutorne naznacuju, prelinaju a zlievaju. Stvrty pri-
beh, ktory uvedené tri ramcuje — obsahovo na trovni repliky ,vsade je vela
aj dobrych, aj zlych Iudi a musi to tak byt aj v Bratislave®, formalne na Grovni
jeho konkrétnej realizacie vo filme - divédkovi predstavuje cezpoIného ¢love-
ka, prichddzajiuceho do velkomesta za pracou a so snahou naplnit predstavy,
stat sa na vlastnej kozi svedkom zhmotnenia idealov o Zivote vo velkomeste.

Obzric sa spit k citovanej pasazi venovanej cool ako vyrazovej kvalite, je
zrejme ta najprihodnejsia chvila, aby sme spresnili to, ako chdpeme predmet-
ny pojem my. Ak v suvislosti so slovenskymi filmovymi projektmi operujeme
privlastkom cool, robime tak s tmyslom vyjadrit, Ze ich najprizna¢nej$ou ¢r-
tou je — nasledujtice slovo treba obzvlast zdoraznit — pokus pdosobit stcasne,
moderne, autenticky, $§tylovo a zaroven neposobit vSedne a tuctovo, pricom
treba dodat, Ze uvedené atribtty nemozno aplikovat na oba filmy v plnej mie-
re a plnom rozsahu. Aj z toho dévodu, no hlavne pre lepsiu prehladnost, sme
sa rozhodli hovorit o onej kvalite vo viacerych ¢iastkovych rovinach pozoro-
vanych filmov, a sice v rovine prostredia, postav, jazyka a konkrétnej (reme-
selnej, formalnej) realizacie.

Velky respekt aj Bratislavafilm chct byt odrazom ,,zeitgeistu® dneska. Toto
konstatovanie zrejme mozno prijat bez vyhrad. Domnievam sa, Ze prinaj-
mensom tak, ako je v oboch pripadoch podstatna odpoved na otazku kedy, je
podstatna odpoved aj na otdzku kde. V sucasnosti v Petrzalke - to st slova,
ktorymi by do deja oboch filmov mohol divaka voviest pomyselny rozpravac.
Podstatné, a zaroven paradoxné, v$ak je, Ze tak, ako Csudaiov pocin s tym
Kronerovym miesto spéja, tak ich aj rozdeluje. Petrzalka Velkého respektu je
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oby¢ajnym sidliskom, urbannym bludiskom, ktoré sice m4 aj svoje negativa,
ale nie preto, lebo bolo postavené nad branou do pekla, ale preto, lebo ho
obyvaju ludia. Je to miesto, ktoré na druhej strane nie je ani niekdaj$im za-
budnutym, ale napriek tomu akosi étericky pritomnym, edenom zaliatym be-
téonom, povedané inak, tato Petrzalka je toposom so $pecifickym genius loci,
napriek tomu ale miestom pevne ukotvenym v realistickom ramci, priesto-
rom nudy a nedostatoénych moznosti volnoc¢asového vyzitia mladych, osar-
panych krélikarni s vitajicim susedom, preplnenou mestskou hromadnou
dopravou a tak podobne. V porovnani s uvedenym Bratislavafilm predklada
obraz démonizovaného toposu, dimenzie zla, distriktu podsvetia. Anticipu-
juc ¢iastocne jednu z dalsich reflektovanych rovin, Bratislava je tu zhmotne-
nou vizualizdciou hip-hopovych textov.

Velky respekt je tdajne filmom o dvoch ,lazroch®, Bratislavafilm o Iu-
doch z periférie. Suhlasime, scasti, no napriek tomu sme toho nazoru, zZe
niektorym z postav mozno pokojne udelit pridomok cool. Csudaiov Mi$o je
chlapik, ktory sa neustale tvari, Ze je nad vecou, rozdéva rady o tom, ako sa
ma spravat chlapik dneska, ddva lekcie z toho, ako byt stylovy. Obetou mu
je zvacsa Peter, ktory by sice bol rad akceptovany, ale akosi nie je schopny
osobnostnej rekonfiguracie, dokonca ani pretvarky a ked sa o to snazi, kon-
¢i to fiaskom. Dvojica grazlov a zlodejov bicyklov, ktorad svojim vy¢inanim
ramcuje film, tiez do istej miery zodpoveda coolovému profilu, najmi vtedy,
ak ju divdk vnima ako groteskné duo zlozené z filozofujiceho vagabunda,
hladajiceho, a ¢o je horsie, aj nachadzajiceho, zmysel vo svojich skutkoch
a ml¢anlivého muza pasti. Tato ich vyrazova potencia je o to intenzivnejsia,
o ¢o viac sa tito mladici pokusajua reflektovat spolo¢ensko-kultdrnu situaciu
ich televiziou deformovanej pritomnosti a reality a demonstruju, ako sa pro-
jektuje do nich samych. Kronerom vytvoreny fikény svet sa v stvislosti s po-
stavami kandidujticimi na titul cool javi priam ako ich rezervacia uprostred
sveta ostatnych. Jeden je $tylovejsi ako druhy bez ohladu na to, ¢i prave sle-
dujeme skupinu mafianov alebo deti ulice.

Snad najmarkantnejsie sa onen cool charakter predmetnych filmov preja-
vuje na drovni jazyka, prehovoru jednotlivych postav. Tie hlagkuju ostosest,
alebo sa o to aspon snazia, forsiruju ¢osi, ¢o zrejme ma kore$pondovat s pri-
rodzenym, vo vztahu k skuto¢nosti Zivym, jazykovym prejavom danych typi-
zovanych charakterov. Prebiehajtca jazykova hra je celkom jasne podriadena

¢ Ako protagonistov nazyva uz v predoslej pozndmke spominana Palevi¢ova. Do-
stupny na www: http://www.soubiznis.sk/titulna-strana/film/velky-respekt-ci-nu-
da-v-petrzalke/11331.html, 10. 9. 2010.

Martin Boszorad — Cool ako vyrazova kvalita slovenskych filmovych projektov sticasnosti 39



dosiahnutiu efektu spontaneity a naturalnosti. Prenikavo subjektivny aspekt
re¢i sa prejavuje v jej intenzivnej vulgarnosti, ktora s ohladom na povahu
pozorovanych artefaktov zrejme treba vnimat ako odraz postojov, mentali-
ty, zivotného $tylu a v neposlednom rade ako vyraz spolo¢enského statusu
¢i skupinovej identity. Velky respekt v tychto kontextoch oproti Bratislavafil-
mu reprezentuje akdsi menej otvorenu a viac regulovand variaciu na chcena
autentickost, pretoze nedisponuje tak drsnym a necenzurovanym slovnikom.
Hoci sa dialdgy tiez nezaobisli bez slangovych vyrazov a vulgarizmov, kone¢-
né vyznenie je rozdielne. Pouzijic analdgiu z oblasti literatdry, akoby $tudenti
cibriaci si svoj §tyl pre potreby hodin kreativneho pisania venovanych sti¢as-
nému jazyku narazili na Chucka Palahniuka alebo Charlesa Bukowskeho.

Estetika Bratislavafilmu si status $tylovosti priam vynucuje, napriklad
digitalne snimanym obrazom, roztrasenou kamerou, klipovitostou, vyuziva-
nim filtrov a réznych postprodukénych efektovych tprav. Co sa tyka kon-
krétnej realizacie filmu s dérazom na vizualne rieSenie, v pripade Velkého
respektu neevidujeme ni¢ tak zasadné, aby to v spatosti s vyrazom cool stalo
za zmienku. To, ¢o vSak oba projekty spdja, je duch hip-hopovej subkultiry,
a to nielen preto, Ze v oboch vystupuju zname tvare bratislavskej hip-hopovej
scény (Csudai obsadil do tlohy MC Slinu Tomésa Hafnera, vdaka Kronerovi
okusili herectvo Cistychov, Miki Mora a Moloch Vlavo), ale najma preto, ze
prave tito a im podobni Iudia sa viac ¢i menej podielaju na hudobnych sto-
péach filmov, participujuc tak na ich atmosférickom vyzneni a maju na sve-
domi, ze tak Velky respekt, ako aj Bratislavafilm pulzuja v rytme prevazne
udernych beatov.

Predmetné slovenské filmové projekty mozno ¢itat ako cool, pretoze cool
chcu byt. Hoci toto konstatovanie zavana tautologiou, ma zmysel. Vyuzijuc
na tomto mieste spominaného ducha hip-hopovej subkultary, ktory sa pod-
pisuje na kone¢nom vyzneni oboch filmov, sa domnievame, Ze ako je poza
priam povinnou figlirou v ramci hip-hopovej komunity, tak je ¢rtou vlast-
nou aj Csudajovmu a Kronerovmu pocinu. V pripade prvého menovaného
filmu je pdza jednym zo stavebnych konstituentov jeho prislusnosti k zanru
komédie, integralnou sucastou zna¢ne vyuzivaného postupu hyperboly (tak-
tiez parddie) a sprievodnym javom irdnie, ktort hidam najlepsie vystihuje
samotny nazov projektu. V druhom pripade sa p6za nielen vyrazne spolupo-
diela na povahe diela (prirodzene, obsahovej i formalnej), ale ¢o je paradox-
ne podstatnejsie, presahuje ho, najma v stvislosti s tym, ¢o mu predchadzalo.
Mame na mysli sumu informdcii, ktora tvorila recep¢ny kod Bratislavafilmu,
teda to, ze prichadza priamo z ulice do kina, Ze je hranym dokumentom,
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pravdivym obrazom doby alebo filmom, ktory sa na ni¢ nehra. Dovolime
si oponovat, Velky respekt i Bratislavafilm sa hraja. Jeden to priznava, hoci
nie otvorene, druhy to neprizna zrejme nikdy, pretoze by to bola zrada jeho
autentickosti.
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Summary

The essay reflects the contemporary Slovak cinematography by focusing on two film
projects — Viktor Csudai’s Velky respekt and Jakub Kroner’s Bratislavafilm - as artefacts
whose aesthetic expression is strongly influenced and actually build up by the quality of
cool. For the word has a relatively wide reference field and therefore doubtable meaning, the
first part of this text is mainly devoted to this topic. The second part consists of fractional
interpretative probes into the films trying to outline, which contentual components and
formal characteristics seem to be connected with the category of cool. Finally, we discover
that pose is an important feature of both film projects, i. a. signalized by the contained
essence of hip-hop subculture.
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Cesta dokumentaristu — odvazne angazovany hlas
Mareka Kubosa

Peter Gavalier

Tvorba novej generacnej viny slovenskych dokumentaristov, ktorej jadro
sa sformovalo v 90. rokoch na katedre dokumentarnej tvorby Vysokej skoly
muzickych umeni (VSMU), sa v si¢asnosti te$i zaslizenej pozornosti nielen
doma, ale i vo svete. Tvorcovia ako Juraj Lehotsky (*1975), Peter Kerekes
(*1973), Jaroslav Vojtek (*1968) a Marko Skop (*1974) si momentalne na vy-
slni — ich filmy putuji po medzinarodnych festivaloch a dokazu zarezonovat
i na tych najprestiznej$ich, akymi si Cannes, Chicago, Rotterdam a Karlovy
Vary.! V ich tieni akoby tak trochu zostal ich rovnako talentovany genera¢ny
stuputnik z VSMU Marek Kubo$ (¥1970), hoci jeho osobité skolské filmy vy-
kazovali umelecké kvality, potvrdené i viacerymi domacimi aj zahrani¢nymi
oceneniami a uznaniami, ktoré predurcovali ich tvorcu stat sa jednym z naj-
vyraznej$ich dokumentaristov svojej generacie. A hoci je pravda, Ze Marek
Kubos sa na rozdiel od svojich priatelov v poslednych rokoch ako dokumen-
tarista autorsky odmlcal, myslim si, ze i v suvislosti s jeho dlho pripravo-
vanym dokumentom Déchodcovia - made in Slovakia, ktorého realizacia sa
po rokoch konecne ocita vo finalnej faze, bude zaujimavé a verim, Ze i sta-
le podnetné, vrétit sa k jeho doterajsej autorskej tvorbe, ktora je podstatne
menej reflektovana ako tvorba jeho dnes medzinarodne uspesnych byvalych
spoluziakov, a pokusit sa o jej sumarne analytické zhodnotenie, ktoré sa mi
zda potrebné i vzhladom na isté $pecifikd, ktoré Kubosova tvorba v porovna-
ni s jeho genera¢nymi druhmi stale vykazuje.

Ak nieco volne spaja tvorbu tejto silnej generacie, tak je to vnimavy, no
zaroven osobity autorsky pohlad, ktorym jednotlivi reziséri - kazdy vlast-
nym $tylom - uchopuju a reflektuju realitu a jej rozmanité podoby. Zatial ¢o

' Slepé ldsky (2008) Juraja Lehotského ziskali ocenenie C.I.C.A.E. Art Cinema
Award na MFF Cannes 2008. Snimka Petra Kerekesa Ako sa varia dejiny (2009)
ziskala Zlatého Huga v kategorii dokumentarnych filmov na MFF Chicago 2009.
Film Jaroslava Vojteka Hranica (2009) bol uvedeny v sekcii Spectrum na MFF Rot-
terdam 2010. Osadné (2009) Marka Skopa ziskalo Cenu za najlep$i dokumentérny
film na MFF Karlovy Vary 2009.
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Peter Kerekes, ktory vystudoval hrant réziu, vo svojej dokumentarnej tvorbe
tvorivo vyuziva dar priam felliniovsky nesputanej fantazie, Marko Skop vo
svojich filmoch, v ktorych sa prelinaja prvky reportaze a inscendcie, nezaprie
svoje zurnalistické korene. A kym Jaro Vojtek poctivo kladie déraz na auten-
tickost svojich ¢asozbernych snimok, Juraj Lehotsky nendpadne vtlaca realite
svoj hravy, citlivy a zaroven jemne ironicky pohlad. Z takéhoto uhla pohladu
mozno tvorbu Mareka Kubosa zaradit prave niekde medzi Vojteka a Lehot-
ského. S prvym z nich ho okrem citu pre autenticitu spaja spolocenskd a so-
cialna angazovanost, s tym druhym tvorivé pohravanie sa s montazou a cit
pre miesanie smie$neho s vaznym, pricom vsetkych zaroven spaja schopnost
pohladu do hibky vyznamov zdanlivo oby¢ajného.

Pokial ide o spomenuté $pecifikd, ktorymi sa Kubo$ova tvorba v porov-
nani s jeho genera¢nymi kolegami vyznacuje, jednym z podstatnych je tvo-
rivé nadviazanie na odkaz genericie novej viny 60. rokov - predovsetkym
na tvorbu jedného z jeho pedagdgov, reziséra Dusana Hanaka, ktord mala
na Kubosa zasadny vplyv. V pripade za¢inajuceho mladého reziséra nie je
prave obvyklé, aby sa jeho vzorom stal takmer o dve generacie starsi tvorca,
na ktorého dielo v§ak Kubo$ova pociato¢na tvorba naozaj citelne odkazuje.

Vplyv Dusana Handéka je neprehliadnutelny uz pri prvom filme Mareka
Kubosa Cesta fotografa (1995), ktory v mnohom pripomina Handkove slav-
ne Obrazy starého sveta (1972). Protagonistom 15-minutovho ¢iernobieleho
dokumentu je oravsky fotograf Jaromir Sykora, ktory dlhé roky zachytava
a prostrednictvom svojich fotografii priblizuje kazdodenné pribehy starych
ludi, prostych a opustenych, spojenych s prirodou a tichym a izolovanym Zzi-
votom v dreveniciach na oravskych granoch. Sykorov cyklus fotografii i Ku-
bosov film st zamyslenim sa nad behom ¢asu - starnutim ¢loveka, plynutim
ludského Zivota i jeho zmyslom, ktory niekto z portrétovanych nachadza
v dennodennej manudlnej praci, kym inému pomaha hlavne viera a modlit-
ba. Zoc¢i-vo¢i nevyhnutnosti bliziacej sa smrti ¢loveka vznikd na konci jeho
cesty zivotom fotografom zachyteny ,,maly ludsky pribeh®, uchovany a ozi-
vajuci na ¢iernobielych snimkach, zdoraziujucich existencidlnu samotu ¢lo-
veka i jeho zrastenost s drevenou chalupou a rodnym krajom, ktorych sila
tkvie v ich nestylizovanosti a Gprimnosti — v Sykorovej schopnosti ,,vniknutt
do psychiky portrétovanych, priblizit sa k nim fyzicky i dusevne, v jeho spo-
luucasti a porozumeni.

Podobne ako fotograf i rezisér citlivo prenikd do miznuiceho sveta Tudi,
nepoznacenych modernou civilizaciou, ktori cely svoj Zivot prezili na jed-
nom mieste — v prostredi hornooravskych lazov, vyznamne spoluvytvara-
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jucom ich identitu, ¢o zdoraziuju nielen Sykorove fotografie, ale i Kubosov
film, ktory je tak zaroven osobitou reflexiou oravského kraja, predstavujtice-
ho pre rezisérovu tvorbu trvalt in$piraciu. Pri prieniku do tohto jedine¢ného
sveta, ostro kontrastujiceho so suc¢asnym globalnym konzumnym svetom,
reZisér tvorivo vyuziva pomerne pestru $kalu vyjadrovacich prostriedkov —
obrazovych i akustickych moznosti filmu. Zvyraznenym tikotom hodin, upo-
zornujucim na neustale ubiehajuci ¢as existencie ¢loveka, sa snazi upriamit
divakovu pozornost na zlomové okamihy ludského bytia i kolobehu Zivota
vobec, ktorého prirodzenou sicastou je aj smrt. Jej blizkost v zavere filmu
symbolizuje fotografia , Krizova cesta®, pri snimani ktorej kamera vertikal-
ne stupa od jej protagonistu — starého muza, ktory akoby sa na svojej ceste
zivotom poklaciacky z poslednych sil dotykal zeme - hore k nebu, zatial ¢o
v zvukovej rovine ocakavanie prechodu do ,iného sveta® evokuje zvonenie
zvonov i majestatna organova hudba, ktora Kubo$ vo filme vyuziva. Ver-
tikalne i horizontalne jazdy kamery po Sykorovych fotografidch posobivo
detailne priblizuja svet, v ktorom Ziju ich protagonisti, zd6raziujic z neho
Casto objekty sakralneho charakteru - cintorinske krize ¢i nabozenské sosky,
ktoré nadobudaju pre veriacich na sklonku Zivota urc¢ujici vyznam. Podobne
funkéne rezisér vyuziva transfokator kamery, ktorého nasmerovanim do hib-
ky portrétu ¢loveka akoby divakovi pribliZzoval jeho vnutro a umocnoval jeho
dostojnost.

Pokial sa eSte vratime k porovnaniu Cesty fotografa s Obrazmi starého
sveta, nachadzame medzi oboma filmami jeden zakladny rozdiel: kym pre
Dusana Hanaka fotografie Martina Martin¢eka predstavovali in$pirdciu
k vlastnému vnimavému pohladu na jesen Iudského Zivota, prenikajucemu
do najhlbsich zakuti duse ¢loveka a objavujicemu jeho vnutornu distotu
a slobodu — Marek Kubos okrem témy ,,obrazov starého sveta“ Hornej Oravy
prinasa a paralelne rozvija i dal$iu liniu svojho filmu, ktoru tvori vlastna ,,ces-
ta fotografa“ Jara Sykoru k protagonistom svojich portrétov, ktorych indivi-
dualne Tudské pribehy ndm obrazovo i slovne priblizuje - a z tohto pohladu
je Cesta fotografa nielen meditaciou o starobe, ale i zaujimavou vypovedou
o praci fotografa-samouka a jej zmysle. Samotny Kubos silny Hanakov vplyv
na svoju tvorbu otvorene priznava:

»V prvom ro¢niku na $kole som chodil do Univerzitnej kniznice a tam
som pozeral na VHS dokumentarne filmy, medzi inymi aj filmy Du$ana Ha-
néka. Vtedy som ho osobne nepoznal, no pri sledovani jeho filmov som mal
zrazu akysi zvlastny pocit. Tematicky aj forméalne som sa pozeral na filmy,
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ktoré som chcel v buducnosti nakrutit ja. Tak som si povedal, Ze ten ¢lovek
mi je nejako sudeny. Neskdr som ho oslovil, ¢i by si neprecital scenar k moj-
mu dokumentarnemu filmu. KedZe sme sa nemohli stretntit osobne, pretoze
mal roztoceny film, svoje postrehy mi povedal po teleféne. Prvykrat sa mi
stalo, Ze ma niekto takymto spésobom nastartoval a rozprudil. Véetky moje
myslienky sa odvijali od toho telefonatu. Tak vlastne vznikol moj prvy film
Cesta fotografa. Podobne to bolo aj pri filme Zel. St. 2 tr. — Kralovany. Dusa-
novi Hanakovi som ukazal prvu verziu strihu. Opit par viet a mal som nad
¢im rozmyslat dal$ich niekolko mesiacov. Dusan Handk je pre mmna idedlny
pedagdg, ktory ma - ako skuseny vodca poznajuci uskalia filmovej tvorby -
priviedol k filmovému vnimaniu ¢o najkrat$ou cestou a ukazal mi ako robit
filmy. Bez neho by som zrejme doteraz blidil niekde na polceste. Ak existuje
filmové tretie oko, tak mi ho pomohol otvorit prave Dusan Hanak a som mu
za to nesmierne vdac¢ny.“

Dokumentarny debut Cesta fotografa 25-ro¢ného Mareka Kubosa je
profesionalne zrelym dielom, na ktorého sugestivnom vyzneni maji okrem
reZiséra nemalu zasluhu predovsetkym kameraman a striha¢ Peter Kubela,
ale i autor hudby Marian Curko. Film okamzite zarezonoval v odbornych
kruhoch: na udelovani narodnych filmovych cien ziskal prémiu Igric 1996
za scendr a réziu - a z festivalu Art Film 1996 v Tren¢ianskych Tepliciach
si mlady rezisér odniesol hlavni cenu v kategérii Na ceste i cenu filmovej
kritiky.

Vplyv Dusana Handka i oravsky patriotizmus — ako dalsi $pecificky znak
tvorby Mareka Kubosa, priblizujuceho vo svojich dokumentoch regién,
z ktorého pochddza a doéverne ho pozna (podobne ako napr. tvorba Marka
Skopa je tizko spitd so $arisskym a najmi rusinskym regiénom), sa naplno
prejavili i v jeho nasledujucom filme Zel. st. 2. tr. - Kralovany (1998).

Kubosov 20-minttovy ¢iernobiely dokument zasvicuje divaka v 279 po-
stupne odratavanych zaberoch do Zivota malej Zelezni¢nej stanice, do $peci-
fickych ritualov, ktoré st pre Zelezniciarsky svet charakteristické, do mnozZstva
predpisov, zakazov, prikazov, nariadeni a obmedzeni, ktoré pracovnikom
stanice, zodpovednym za jej chod, nie vzdy ulah¢uja vykon ich povolania
a Casto prichadzaju do konfliktu s ludskym faktorom.

2 Désa Ciripové, »Okamihy pre dokument...,“ Film.sk, 2004, ¢. 5, 5. 17-18.
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Film priblizuje svojrazny kolorit stanice v Kralovanoch - délezitého
zelezni¢ného uzla, ku ktorému neodmyslitelne patri i pestrd $kéla cestuju-
cich - hravou a zébavnou formou, akoby nam rezisér po vazne ladenej Ceste
fotografa chcel ukdzat oravski mentalitu z iného, tentoraz vesel$ieho uhla
pohladu, zdéraznujuceho pozitivne emocie, vitalitu tunajsich Iudi a ich oso-
bity zmysel pre humor. Kubo$ zachytava ducha stanice mie$anim vypovedi
zelezniciarov, reprezentujticich rozmanité spektrum povolani - rusnovodica,
vypravcov, namestnika prednostu stanice, elektromontéra, posunovacov, na-
vestného majstra, signalistu, skladnika prepravy batoZin a spe$nin, uprato-
vacky a pokladni¢ky, ktori predstavuju do kamery svoju kazdodennu précu,
s rozhovormi s cestujucimi, ktorych na stanicu v Kralovanoch privadzaja
rozne dovody - amatérsky entomoldg-lepidopteroldg bol na Orave skumat
vzacnu Celad vidlochvostovitych motylov, ktorych kresby vzapiti reZisér uka-
zuje zoradené v ilustrovanom atlase motylov, starsi muz sa vracia z navstevy
syna, ktory si odpykava trest odnatia slobody, mlada mniska obdivuje krasy
okolitej prirody, v ktorej objavuje Stvoritela.

Autentické vypovede Zeleznic¢iarov, ktorych priblizuje nielen odborne,
ale i ludsky, kombinuje Kubo$ so $tylizovanym komentarom, nahovorenym
zdeformovanymi, strojovo-turadnicky znejucimi hlasmi Csongora Kassaia
a Jozefa Fruceka, odlah¢ujucimi citované paragrafy Zelezni¢nych predpisov,
ktorych vaznost dokazu obcas zlah¢it aj samotni Zelezniciari, napr. vypravca,
ktory si interpretuje zdkaz faj¢enia na ndstupisti ako platny len za tabulou
tohto zdkazu, ale pred fou uz nie, pri¢om rezisér celd scénu recesisticky zavr-
$uje obrazovou paralelou medzi dymiacou parnou lokomotivou a fajé¢iacim
zelezni¢iarom.

Tvorivy proces vznikania svojho najzabavnej$ieho filmu, ktorému pred-
chadzala opit in$pirdcia novou vlnou 60. rokov, ale i spolo¢nd filozofiu svojej
tvorby priblizuje Marek Kubos takto:

»Napriklad pri Kralovanoch som stokrat ¢akal na tej stanici na pripoj.
Az raz som sa vsak stal svedkom scény akoby z Formanovho filmu Ho#4, md
panenko. Dvaja ludia diskutovali spolu cez okno. V podstate sa tam ni¢ ne-
dialo a zaroven sa tam dialo v$etko. Zarezonovalo to vo mne a uvedomil som
si, Ze tato stanica a hlavne Iudia v nej, si zasluzia, aby sa o nich nakrutil film.
Na zaciatku je vzdy idea, o ¢om film m4 byt. Forma prichadza ,az‘ v druhom
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slede. Kazdému filmu sa usilujem dat novt a teda int formu. Aj preto st
moje dokumenty také rozdielne. Jediné, ¢o ich spéja, je jednotny uhol pohla-
du na okolity svet, a to uhol pohladu vlastny m6jmu vnimaniu.?

Ako sme uz naznaili, snimka Zel. st. 2. tr. - Kralovany méze okrem for-
manovskej in$piracie nielen svojou témou, ale najma zvolenou formou fil-
movej kolaze zaroven znovu odkazovat na tvorbu Dusana Handaka — na jeho
kratky film Dersi radosti (1972) o kolektivnej akcii-slavnosti ,,Keby vsetky
vlaky sveta®, ktorej iniciator, vytvarnik Alex Mlynar¢ik, s prispenim svojich
kolegov oslavil poslednd cestu starého vlaku oravskou lesnou Zeleznicou
spontannym happeningom. Kubosov film sa - podobne ako Hanakov - vy-
znacuje experimentovanim s filmovou re¢ou v duchu novej vlny 60. rokov,
hladanim modernych moznosti vyjadrovania sa ,,obrazom v pohybe® a jeho
intermedialnou komunikéciou, navzajom sa obohacujucim, vyznamovym
prepojenim-montazou slov, obrazov a zvukov i funkénym vyuzivanim roz-
manitych zdrojov - mieSanim dokumentarnych zaberov, vypovedi Zelezni-
¢iarov, rozhovorov s cestujicimi i nahovoreného komentara s fotografiami,
ilustraciami a textami z odbornych knih, bezpe¢nostnych a technickych pri-
rudiek i cestovnych poriadkov, ale aj s animovanymi vsuvkami a titulkami,
kreslenymi vtipmi ¢i zndmkami na Zelezni¢iarsku tému. Medzi Hanakovym
a Kubosovym filmom vs$ak i tentoraz nachiadzame nielen paralely, ale aj od-
lisnosti: kym Hanakov experiment je filmovou autorskou replikou na Mly-
nércikovu slavnost, tvorivo vyuzivajucou samotna umelecku akciu a zaroven
aj in$piraciu niektorymi postupmi, charakteristickymi pre moderné vytvarné
umenie — technikami kolaze ¢i asambléze, Kubo$ vo svojom dokumente pre-
myslene buduje kontrasty seriézneho a naivne bandlneho - kreativne zuzit-
kovava princip kolaZe na odlahéenie vazneho smiesnym bez toho, aby skizol
k zosmie$niovaniu svojich hrdinov. Humor vo filme funguje vdaka presnému
a sucasne dynamickému strihu, ktorym rezisér vytvara ¢asto neocakavané
komické zvraty, hudobne podfarbované hravymi a veselymi improvizaciami
Cyrila Sikulu na flautu a Mareka Rostoku na gitaru.

Charakteristickou ukazkou postupu, priznaéného pre koldz, je Kubo-
$ove vyuzitie obrazovych moznosti filmu v scéne, kde navestny majster so
zastavkou v ruke demonstruje do kamery pokyny ,,Stoj, ,Vzdialit®, ,,Pribli-
zit“ a ,,Popotiahnut®, ktoré rezisér postupne prestrihava zaberom na idtcu
lokomotivu, pocas ktorého zastavi obraz, zdberom na beziaceho psa, ktoré-

3 TamtieZ, s. 16.
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ho vzdiali pomocou triku so spatnym chodom filmu, zdberom na pastcu sa
kravu, ktord priblizi pomocou transfokatora kamery, a napokon zaberom
na mladu sprievodkynu, ktorej potiahne suknu nahor prostrednictvom ani-
macie. Podobne inven¢ne Kubos$ prestrihava scénu, v ktorej elektromontér
priblizuje ¢innost trakénych transformatorov pri trati, sluZiacich na transfor-
maciu privodného napétia, portrétmi fyzikov Volta, Ampéra a Ohma, alebo
demonstruje vyznam slov detskej vlakovej riekanky ,,Stastie, nestastie, l4s-
ka... ktora vo filme odznieva v podani dvoch diev¢atiek — vyznanim Zelez-
niciara, ktory $tastie vidi v zaopatrenej rodine, vypovedou nestastného otca,
ktorého syn je vo vykone trestu, ¢i pohladom na zamilovand dvojicu, ¢aka-
jucu na vlak, do ktorych postupne nastrihava zabery spokojne si piskajiceho
chlapca pri trati, vlakovej havarie a bociana na stoziari.

Vytvorenim osobitej kolazovej mozaiky veselych i vaznych ,obrazov ze-
lezni¢iarskeho sveta®, ktory si aj vzhladom na pouzivané zastarané technické,
prevazne ru¢né zariadenia a v dne$nom modernom svete uz priam bizarné
pracovné rekvizity opit zasluzi privlastok ,stary ¢i tradi¢ny, dokumenta-
rista Marek Kubo$ potvrdil a zaroven dalej rozvinul svoj talent, ked pocas
nakridcania sa naplno prejavila rezisérova schopnost reflexie socialnej sku-
to¢nosti, jeho cit zachytit realnych ludi v redlnych situdciach, zatial ¢o pocas
postprodukénych prac vynikla autorova tvorivd hravost a fantazia. Kubosov
mimoriadny talent opét potvrdili i dosiahnuté ocenenia filmu Zel. st. 2. tr.
- Kralovany, ktory ziskal jednu z hlavnych cien na festivale Etnofilm 1998
v Cadci, zvitazil v kategérii dokumentov na festivale A¢ko 1999 v Bratislave
a v roku 2000 i na medzindrodnom festivale Zeleznic¢iarskych filmov v Parizi,
odkial si rezisér odniesol hlavnd cenu Zlatu kolajnicu.

Dalsim $pecifikom tvorby Mareka Kubosa je jeho ob¢iansky angazovany
postoj, ktory sa naplno prejavil pri dvoch po sebe nasledujicich dokumen-
toch Hlas 98 a Takd mald propaganda, v ktorych zaznieva v rimci Kubo$ovej
tvorby novy, ostry spolo¢ensko-kriticky ton. Ich vyznam umocnuje najma
fakt, ze rezisérova kriticka reflexia spolo¢ensko-politického vyvoja na Slo-
vensku koncom 90. rokov je v ramci suc¢asného slovenského dokumentu do-
dnes ojedinelym - a nielen genera¢nym - hlasom.

Autorsky najodvaznej$im KuboSovym dielom je 15-mindtova, kontro-
verzne prijata snimka Hlas 98 (1999), v ktorej sa reZisér nekonven¢nym vy-
uzitim prvkov mystifikdcie odklana od formy klasického dokumentu. Film
vznikol velmi rychlo a intuitivne v priebehu niekolkych dni. Kubos si vymys-
lel fiktivnu postavu pana Dunaja, ktory vo filme v predvecer parlamentnych
volieb roku 1998 akoze z ustredia vlidneho Hnutia za demokratické Sloven-
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sko (HZDS) telefonuje ludom a presvied¢a ich, aby volili Meciarove hnutie,
slubujtic im za to rézne vyhody - ¢i uz priamo peniaze alebo moznost profe-
sionalneho rastu. Telefonat volajiceho je teda simulovany, reakcie volanych
st véak az mrazivo autentické.

Pokial ide o Kubo$ov vyber respondentov, ktorych tvoria rézni znami
reZiséra i jeho spoluziakov, tazko pri niom hovorit o nejakej ucelovej mani-
puldcii, o ¢om najvyraznejsie svedd¢i fakt, Ze ich velmi roznorodé odpovede
Mec¢iarovi oddani priaznivci, voliaci HZDS z presved¢enia (jeden z radovych
¢lenov hnutia sa vSak pozastavuje nad aktualnostou ponuky, lebo u nich
»takéto akcie uz davno prebiehali®), i taki, ¢o tak robia zo ziskuchtivosti, st
medzi nimi [udia, podliehajici natlaku a vyhrdzkam, nerozhodni, ¢o by sa
najradsej pridali k vdésine, i vahajuci, ktori sa evidentne boja povedat jasné
nie, a najdu sa medzi nimi aj ob¢ania, ktori ponuku rovno odmietnu, niektori
slu$ne, ini razne a nekompromisne (ba jeden z nich sa dokonca odvazi spytat:
»Nie je toto ovplyviovanie volieb, chlapi?).

Napriek mystifika¢nej hre s volanymi, ktoru si rezisér zvolil, podava Ku-
bosov dokument nec¢akane objektivne svedectvo. Nastavuje spolo¢nosti zrka-
dlo - zachytéva skuto¢ny ,,stav veci, atmosféru na Slovensku, odraza pocity
a nalady obyvatelstva, strach i odvahu ludi, rozpoltenost spolo¢nosti pred
klt¢ovymi parlamentnymi volbami 1998, ktoré znamenali Meciarov pad. Re-
zisér prostrednictvom bezprostrednych reakcii respondentov odhaluje

realny obraz Slovenska v ére meciarizmu, pravdu o drsnej dobe, ktora sa
vdaka zvratenym totalitnym praktikam vtedajsej vladnej moci i tajnej sluzby
zapisala do novodobych dejin Slovenska ¢iernym pismom - zastraS§ovanim,
sledovanim i prenasledovanim ludi, ale aj tnosom a vrazdou, dodnes nevy-
jasnenym najma kvoli Mecdiarovym amnestidm.

Kubosov napad postavit film na autenticky zachytenych hlasoch vola-
nych je originalny - zvukovy zdznam reakcii respondentov tvori tazisko fil-
mu a nesie jeho vyznamovu vypoved, ktort v obrazovej rovine pozoruhodne
dotvéra skryta ¢iernobiela kamera Martina Kolldra, evokujuca sledovanim
ludi akysi mocensky mechanizmus kontroly a vyvolavajuica pocit uzkosti z jej
vSadepritomného oka, ktoré si vyberd najma priestory s vysokou kumula-
ciou [udi - verejné komunikacie a priestranstva, cesty, podchody, obchody,
nemocnicu, letisko ¢i verejné toalety, ktoré kamera symbolicky zaberd aj vo
chvili, ked jeden z volanych uvazuje o volajucich ako o ,eStebackych haj-
zloch® Rezisér rozohrava s divakmi hru zaloZent na odhalovani skrytych vy-
znamov, ktorej sti¢astou je aj pouzitie gy¢ovo optimistickych predvolebnych
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billboardov a najma televiznych $otov HZDS, zobrazujucich ako nad$enych
voli¢ov hnutia dynamickych a akénych mladych ludi i rozvaznych a spo-
kojnych seniorov, prezentujucich $tastnt buducnost deti ¢i v animovanych
klipoch zosmie$iujucich vsetky opozi¢né strany. Kombinovanie ¢iernobie-
lych dokumentarnych zaberov, nasnimanych reportazne Zivou Kollarovou
kamerou, s farebnymi a flasikovsky* nevkusne $tylizovanymi spotmi a bill-
boardami zaroven umociuje rozdiel medzi skuto¢nostou a falosnou realitou,
v ktorej pred volbami evidentne Zilo Me¢iarovo hnutie.

Uz na zadiatku filmu vidime Vladimira Meciara usmievat sa na billboarde
»Hlasujte srdcom’, ktory bol suc¢astou kampane HZDS ,,Slovensko - krajina
tvojho srdca® Prepélenti kampan zviditelnilo to, Ze na velkoplo$nych plaga-
toch, ktoré apelovali na pocit spolupatri¢nosti Slovakov, sa pod Krivanom
pouzila $vajéiarska priroda ako falo$na slovenska krajina. V zvukovej stope
sa predseda vlady a lider HZDS zamysla nad tym, aké budu bliziace sa volby.
Faktom je, ze Kubos$ov film nemohol mat asi lep$i prolog, ako Meciarove va-
rovanie, Ze ,,niekedy sa doptstame chyby v tom, Ze nedomyslame suvislosti®.
Billboard z ivodu filmu - tentoraz v$ak roztrhany, doskriabany a po¢marany,
s Meciarom zosmie$nenym prikreslenym klaunskym nosom, vyplazenym ja-
zykom, odstavajucimi usami, kladivom a kosdkom ¢i napisom KGB - pred-
stavuje v jeho zavere aj akysi symbolicky epildg konciacej sa absurdnej éry
mediarizmu. V zvukovej rovine opit znie Meciarov razantny tivodny prejav —
tentoraz vsak rezisérom pusteny odzadu. Aj z nezrozumitelnej reci vystupuje
do popredia Meciarova dikcia a vynika jeho diktatorsky tén, no jeho slova
akoby sui¢asne stratili zmysel - ako keby sa po prehranych volbach odrazu
zmenili na akysi smie$ny blabot.

Kubos sa vo svojich autorskych dokumentoch - podobne ako tvorcovia
novej vlny vo svojich novatorskych dielach - snazi o pozdvihnutie myslien-
kovej trovne kinematografie, hlada nové spdsoby vyjadrovania a interpreta-
cie reality, dokaze priniest novt pocitovost i vlastny uhol pohladu na okolity
svet, svoju filozofiu Zivota, ktora poukazuje aj na jeho absurdity. Hlas 98 je
nielen ob¢iansky angaZzovanym postojom autora, ale zaroven jeho odvaznym
pokusom

roz$irit dimenzie slobody umeleckého vyjadrovania, ktory - podobne
ako v pripade tvorby prislu$nikov novej vlny - narazil na nepochopenie a od-
mietnutie, tentoraz zo strany akademickej obce katedry dokumentarnej tvor-

*  Fedor Flasik ako majitel reklamnej agentury Donar mal na starosti predvolebnt
kampait HZDS v roku 1998.
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by VSMU, ktorej niektori ¢lenovia obvinili reziséra zo zavddzania a zneuZitia
respondentov, netusiacich o priprave jeho dokumentu. Marek Kubos reakciu
zo strany pedagdgov na svoj pévodne absolventsky film zhrnul takto:

»Hlas 98 mal tri etapy. Pred $tatnicami sa film pacil, ocenovali to, ¢o som
filmom pomenoval, film dostal prémiu Igric za réziu, oponentsky posudok
1 a posudok vediceho pedagdga 2. Pocas $tatnic Ivo Brachtl ako jediny
predniesol $tatnicovej komisii svoj nazor, ze film je neeticky, nekrestansky
a nemal vzniknut. Tento postoj zaujimal aj celé tyZzdne pred $tatnicami. Ko-
misia sa zaujimala, ako vznikol film. Povedal som, Ze niektoré pasaze nie st
autorsky o$etrené. Komisia sa rozhodla, Ze neabsolvujem $tatnicové skasky
filmom Hlas 98. Bolo mi navrhnuté absolvovat scenarom k inému filmu, ¢o
som akceptoval a o par dni som $tatnicu urobil. Po Statniciach sa mi niektori
pedagogovia nevedeli pozriet do o¢i, niektori mi medzi styrmi o¢ami pove-
dali, Ze nechdpu, ¢o sa to udialo. Hoci ma mrzi, Ze po tejto udalosti sa [udia
viac zaujimaja o $um, ktory nastal okolo filmu, ako o film samotny, som rad,
ze som to vsetko zazil a videl, ako sa zachovavaju rdézni ludia v hrani¢nej
situdcii — myslim tym seba, pedagdgov i Iudi, ¢o G¢inkovali vo filme. Sdm si
niekedy davam otazku, ako by som konal v §tatnicovej komisii ja, a zrejme by
to bolo ako Handk, Slivka, Hochel - chapem ich - vazim si ich - viem sa vci-
tit, Ze za tejto situacie napokon hlasovali za moje vylucenie. Na druhej strane
nerozumiem konaniu Brachtla a jemu podobnych. DoZijeme sa niekedy, ze
mudrost zvitazi nad hlupostou? Vnuatorny hlas nad strachom?“

Mystifikacia md v histdrii umenia i jeho sucasnosti svoje miesto — ako
tvorivil metddu ju vyzdvihovali uz dadaisti a surrealisti, dnes je na nej za-
lozeny napr. $tyl ,,mockumentary®, fiktivna dokumentaristika. Urlite sa
o vhodnosti jej pouzitia v rdimci dokumentarneho filmu da - aj v Kubosovom
pripade — polemizovat, najma v akademickej rovine, v prvom rade je vSak
potrebné zohladnit jej ciel, resp. imysel tvorcu. Pokial nim je — ako u Kubo-
$a — hladat pravdu, narusit stereotypy, vyvolat diskusiu alebo zdravy otras,
vyzvat na sebareflexiu, pokial svojou mystifikdciou nikomu neublizi, méze
sa staf uzitoénym pomocnikom tvorcu, ktory prostrednictvom nej chce -
a v pripade Hlasu 98 evidentne aj dokaze — upozornit na vazne spolo¢enské
problémy. Ak Kubos$ov film chce motivovat [udi k tomu, aby sa nenechali
zastraSovat systémom, ktory sa snazi ,valcovat® svojich oponentov, potom je

> Zautorovho rozhovoru s Marekom Kubo$om. Bratislava, 16. jin 2010.

52 Soucasny Cesky a slovensky film — pluralita estetickych, kulturnich a ideovych koncepti



jeho obvinenie z ,neetickosti“ jednoducho absurdné. Nehovoriac o tom, ze
aj na mystifikacii moze byt vela pravdy. Napokon, pokial ide o politiku, kol-
kokrat uz existovalo dévodné podozrenie, Ze nielen HZDS, ale aj iné strany
si kupovali hlasy voli¢ov a dokonca ich kontrolovali, ¢i ,,spravne® odvolili.
V inom akoby zas Kubos iba trochu predbehol realitu - ved pred tohtoroc¢-
nymi parlamentnymi volbami uZz niektoré politické strany, konkrétne napr.
Strana demokratickej lavice, bezne telefonovali ludom priamo domov a pre-
svied¢ali ich, aby volili prave ich stranu.

Marek Kubos$ po skonceni nakrucania kontaktoval respondentov a oboz-
namil ich s faktom, Ze i$lo o vymyslentl hru. Napriek tomu véicsina z nich
suhlasila s pouzitim svojho hlasu v jeho filme, niektorym a¢inkujicim ho re-
zisér na ich poziadanie zmenil. Pravdou je, Ze niektori tento sthlas neudelili
a z tohto dovodu film - ako Kubo$ informuje v jeho zavere¢nych titulkoch
- nemdze byt publikovany vo verejnych médiach.

Je potesujtice, ze Hlas 98 sa napriek vSetkym problémom stal akymsi
manifestom autorskej odvahy pomenovat zlo, ku ktorému sa hlasi takmer
celd generacia dnes uz renomovanych dokumentaristov, studujucich v tom
obdobi na VSMU - z tohto pohladu ide ur¢ite o jeden z najdélezitejsich slo-
venskych dokumentarnych filmov 90. rokov. Zaroven je smutné, Ze zamieta-
va reakcia vedenia katedry i fakulty, po ktorej nasledoval i zdkaz verejného
uvadzania Kubo$ovho vynimo¢ného dokumentu, vypovedajiceho o absur-
dite meciarovskej doby, ktorej atmosféru a ducha v predvecer volieb presne
odhaluje, poukazuje na tristnu situaciu nielen v akademickom, ale i audiovi-
zualnom prostredi vobec, poznacenom pravdepodobne podobnym strachom
z vtedajsej vladnej moci, aky spritomnuje Kubos$ov film, vratane ludi, ktori
ako tvorcovia na vlastnej koZi bolestne zazili totalitné cenztrne praktiky, pa-
nujuice za ¢ias socializmu.

Jeden z moznych spdsobov, ako takyto strach méze vzniknut, vysvetluje
aj nasledujuci film Mareka Kubos$a Takd mald propaganda (2001), ktory ab-
surditu a pokroc¢ily marazmus meciarovskej éry, zaviSenej prave volebnym
rokom 1998, zachytava a pribliZuje z Gplne iného uhla pohladu. Rezisér si
tentoraz zvolil ovela tradi¢nejsi model dokumentarneho portrétu byvalého
spravodajského redaktora Slovenskej televizie (STV), vytvarajuceho ,,pozi-
tivny obraz Slovenska®“ za Meciarovej vlady, v ktorom odhaluje, ako funguja
posttotalitné mechanizmy televiznej manipuldcie. Sokujtica vypoved exhi-
bicionistického protagonistu odkryva nielen politické zakulisie a praktiky,
pomocou ktorych sa vladnuce hnutie snazilo vylep$ovat si svoj obraz na ve-
rejnosti, no jeho svedectvo ukazuje najma, aky silny nastroj na ovplyvnenie
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verejnej mienky mala v podobe postkomunistickej $tatnej televizie v rukach
vladna moc, ktora ho nevahala zneuzit na vlastnu propagandisticku prezen-
taciu i znemoznovanie vtedajsej opozicie.

Exreportér Jozef (jeho priezvisko nie je vo filme uvedené) hrdo opisuje,
ako k tomu sam prispel, pricom uvadza i konkrétne moznosti manipulacie
verejnej mienky prostrednictvom televizie — ako Iahko sa da upravit vyznam
obrazu alebo zmenit zmysel slov, ako ucéelovo sa da vyuzit strih ¢i hudba.
Neskryva pritom svoj dobry pocit z ,manipulovania obrovského mnozZstva
ludi®, ¢o povazuje za ,,zabavu’, ale i ,zaujimavu skisenost®, kedze podla neho
»kazdy tdzi po moci® Za ,genidlneho manipuldtora® oznatuje Goebbelsa,
pricom sam seba skromne povazuje iba za ,takého malého manipulatora,
ktory hybe figirkami na $achovnici®, neuvedomujuc si, Ze prave on bol len
smiesnou figirkou v rukach skuto¢ne mocnych.

Kubosov zatial najdlhsi, 30-minttovy farebny film ma vybornu strihovt
dramaturgiu - rezisér s vydatnou pomocou striha¢a Franti$ka Krahenbiela
strieda a prelina zdznam $§tadiového rozhovoru s ukazkami zo spravodajské-
ho archivu STV, ilustrujucimi dobu, spdsoby prezentacie vladneho hnutia,
velebenie Meciara i o¢ierniovanie opozicie, ale aj dokumentujiicimi konkrét-
ne reportazne manipuldcie, na ktorych sa Jozef podielal. Kubo$ pocas jeho
vypovede zaroven viditelne zdmernymi strihmi a priznanymi trikmi upo-
zornuje divaka na fakt, Ze v kazdom - i jeho - filme sa skryva urcita miera
manipulacie.

Aj pri zachyteni a zobrazeni narcistického antihrdinu, s ktorym sa poznal
z Oravy, sa rezisér verne drzi svojho dokumentaristického kréda, ktoré v jed-
nom rozhovore sformuloval takto: ,Pri dokumente ¢erpas z realnych ludi.
Pocuvas, ¢o hovoria, pozorujes ich ¢iny, gestd. Film potom stavia$ na tom,
ze emocie a akcie ida na platno z redlneho dokumentarneho hrdinu, ktory
dava svoju dusu na platno.“® Kubosova metdda, pouzita v pripade Takej malej
propagandy, nema daleko od akejsi psychoanalytickej psychoterapie, ktora
pracuje na zéklade ,hovor, ¢o ti napadd® - aj rezisér nechava Jozefa volne
a otvorene rozpravat svoj Zivotny pribeh, prejavit svoju povysenost i poodha-
lit temné zakutia svojej duse prostrednictvom spontannej vypovede, v ktorej
sa exhibicionisticky mie$a namyslenost so sebalutostou. Rezisérovi sa dari
zachytit navonok potld¢ané negativne emoécie nesympatického protagonistu
aj pomocou jeho nepokojnej mimiky a gestikulacie (napr. ked si spokojne sa
usmievajtci Jozef zrazu nervozne utrie spotené Celo), prezradzajicej v de-

¢ Désa Ciripové, ~Okamihy pre dokument... Film.sk, 2004, ¢. 5, s. 18.
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tailnych zaberoch kameramana Norberta Hudeca vnutornd neistotu a strach
- skryvanu existencidlnu uzkost, ktort po cely ¢as inak velmi sebavedomy
»hrdina“ prekvapivo odhali v zavere filmu, ked sa prizna, Ze sa boji po vece-
roch chodit po ulici a nema rad Iudi, pretoze ,,Iudstvo je to najhorsie, ¢o sa
na tejto zemi objavilo®

Samoluby pseudofilozof, ktory tvrdi, ze ,pokorny ¢lovek si nemdze sam
seba vazit“ a svoju inteligenciu oznacuje ,,na hranici geniality®, sa vo filme
prejavuje najma ako zdatny demagog, ked na jednej strane dokaze alibisticky
obhajovat vSetky napachané svinstva, na ktorych sa osobne podielal, konsta-
tovanim, Ze on sa neciti zodpovedny za to, ze ,,udia st telce®, ¢o mu na strane
druhej nebrani moralizovat na tému Iudskej dostojnosti bolestinskym stazo-
vanim sa, ako sa citil ukrivdeny, poniZeny a menejcenny, ked prisiel o miesto
redaktora.

Jozef prileZitost na pokanie, ktord mu film poskytol, nevyuzil — bez naj-
mensieho pocitu viny zostal presvedceny, Ze v§etko, ¢o robil, bolo v poriad-
ku, a keby mohol, urobil by pre uspokojenie svojich chlebodarcov i vlastného
ega znovu presne to isté. My ostatni aj vdaka nemu vieme, Ze to v poriadku
nebolo - a vdaka Kubosovmu filmu o tom zostalo zachované cenné svedec-
tvo — dokaz nielen o totalitnych praktikich meciarizmu, ale i rozsiahlych
moznostiach manipuldcie vo ,verejnopravnom* médiu, ktory by mal sluzit
ako varovné memento, Ze ak je pracovnou metddou politikov loz, potom ani
to, ¢o vidime v televizii, nemusi byt pravda.

Film Takd mald propaganda, ktory na festivale A¢ko 2001 v Bratislave zis-
kal ocenenie za najlepsi strih i cenu filmovej kritiky, len potvrdzuje, Ze Ma-
rek Kubo$ vo svojich dokumentoch systematicky odhaluje pravdu o sti¢asnej
slovenskej realite, ktorej roznorodé podoby reflektuje prostrednictvom roz-
manitych ludskych pribehov a osudov. Pri tejto prileZitosti by mozno bolo
vhodné spomentt, Ze Kubo$ okrem Dusana Hanaka ako dalsich filmarov,
ktorych tvorba ho na jeho rezisérskej ceste ovplyvnila, uvadza Krzysztofa
Kieslowského, Andreja Tarkovského, Kena Loacha, Akiru Kurosawu ¢i Kim
Ki-duka, vSetko vyraznych predstavitelov autorského filmu, v ktorych tvorbe
sa prelinaju spoloc¢ensko-kriticky, socidlny a duchovny rozmer - ,,moralny
nepokoj“ ¢loveka, vyplyvajuci z ve¢ného konfliktu dobra a zla, i mystika Iud-
skej existencie, spata s patranim po pramenoch viery ¢loveka. Azda nebude
prilis trafalé tvrdit, Ze ozveny tychto tém v réznych podobach ¢i ndznakoch
nachadzame aj v Kubosovej obsahovo i formdlne mnohotvarnej tvorbe, kto-
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ru spaja autorskd odvaha - nielen pokial ide o vyber témy, ale i sposob jej re-
alizacie - a snaha o angazovanu, ¢asto kritickd, no predovsetkym autenticka
vypoved o aktudlnej socialnej, spolocenskej i politickej situacii na Slovensku.

Hoci Marek Kubos - ¢o sa tyka kvantity — nepatri medzi najproduktivnej-
$ich tvorcov, pokial ide o kvalitu jeho filmov, latku drzi stale vysoko. Mozno
aj vdaka netinavnému tvorivému hladaniu, ¢asto sprevadzanému i pochyb-
nostami, poctivému trapeniu sa nad vyslednym filmovym tvarom, ktoré ho
na jeho dokumentaristickej ceste od zadiatku sprevadzaju a podpisali sa i pod
niekolkoro¢né prestavky medzi jeho filmami. Verme, Ze td najdlhs$iu z nich
uz ma za sebou. Prave dokon¢ovany novy dokumentarny film Mareka Ku-
bosa Déchodcovia — made in Slovakia pravom vzbudzuje nemalé o¢akavania
vzhladom na rezisérom uz tradi¢ne zvolenu silnd, opéat socidlne angazova-
nd tému, ktora zaroven pontka i pozoruhodny historicky presah. Mozaiku
zo zivota dochodcov na Slovensku zostavil rezisér z ich odpovedi na otaz-
ky: Aka je doba, v ktorej zijeme? V ¢om vidite rozdiel oproti minulej dobe?
Comu nerozumiete v tejto dobe? Keby ste mali ti moc, ¢o by ste na svete a vo
svojom okoli zmenili? Hoci si na odpovede dne$nych déchodcov na riesenie
zivotnych situdcil v sicasnej, pre nich obzvlast zlozitej realite budeme este
musiet chvilu pockat, je zrejmé, Ze neexistuje dnes na Slovensku vela takych
celospolocensky zavaznych tém, ako priniest vypovede ludi, ktori sa narodili
este pred vojnou alebo pocas nej a ich osobne prezité dejiny 20. storocia, plné
dramatickych dobovych otrasov, st doslova dejinami schizofrénie. Druha
svetova vojna, fadisticky slovensky $tt, povojnovy nastup komunistov v Ces-
koslovensku vo februdri 1948, budovanie socializmu a totalitného rezimu,
stalinistické 50. roky, relativne slobodnejsie 60. roky, okupacia Ceskosloven-
ska vojskami Var$avskej zmluvy v auguste 1968, ,normaliza¢né“ 70. roky,
»hezna revolicia“ v novembri 1989, budovanie kapitalizmu, rozpad spolo¢-
ného §tatu a vznik samostatnej Slovenskej republiky, jej vstup do Eurdpskej
unie - to véetko vtesnané do jedného Iudského Zivota, pocas ktorého ¢lovek
zazil asi prili§ vela prevratov a zmien - vlad, ideoldgii i hranic - za prili§
kratku dobu, aby mohol a dokazal Zit v harmonii s vonkaj$im svetom i svojim
vnutrom.

Zostava iba vyjadrit presvedcenie, Ze film Déchodcovia — made in Slovakia
pontkne zaujimavé odpovede konkrétnych Iudi z oravského regidénu na tieto
dolezité otazky a jeho autor sa vdaka nemu vrati tam, kam patri — do prvej
linie sti¢asného slovenského dokumentu, ktory Mareka Kubos$a - odvazne
angazovany hlas svojej generacie — urdite potrebuje.
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Summary

The Path of the Documentarist — courageously involved voice of Marek Kubo§

This study deals with the works of director Marek Kubo$, one of the major representatives
of new generational wave of Slovak documentarists, who entered cinematography in the
second half of the 90ties. It refers to the particularities, which make Kubo$ production
special in comparison with his generational mates — creative referring to message of the
60ties new wave generation, patriotism to the Orava region, his committed civic attitude.
It provides a summary analytical assessment of the existing Kubo§ creation involving
a documentary film The Path of the Photographer (Cesta fotografa, 1995), Kralovany -
Second Class Railway Station (Zel. st. 2. tr. — Kralovany, 1998), Vote *98 (Hlas 98, 1999)
and Just a Bit of Propaganda (Takd mald propaganda, 2001). Marek Kubo$ systematically
reveals the truth about the reality of present-day Slovakia, which diverse forms reflects
diverse human stories and fates. His creation various by content and form is connected
through authors courage - not only in terms of choice of topic, but also the method of
realization - and the ambition of an involved, often critical, but especially the authentic
statement about the current social, communal and political situation in Slovakia.

Peter Gavalier (1964) gavalier@chello.sk

Pdsobi ako odborny asistent na Katedre umeleckej kritiky a audiovizualnych stadii
Filmovej a televiznej fakulty VSMU, kde vedie semindre o klasickej moderne vo filme,
azijskych kinematografiach a autorskom filme. Pracuje tiez ako dramaturg bratislavského
Filmového klubu Nostalgia. Je autorom monografie Spletité cesty Wima Wendersa (2006)
a spoluautorom profilu Herec Ivan Paliich (2008).
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Postavy excentrikov a extravagantov

v slovenskej porevolucnej kinematografii
Niekolko poznamok k zobrazeniu kategorie
vystrednosti vo filme Na krdsnom modrom Dunaji

Tomas Tvrdon

Na uvod vymedzime spdsob, ktorym budeme v naSom texte narabat
s terminom excentricita a jeho odvodeninami. Na pomoc si prizveme ety-
mologické slovniky anglického jazyka, pretoze sa zdaju, Ze st rozsahovo bo-
hatsie oproti slovencine a mézu nam pomoct zachytit nuansy spomenutého
pojmu.' Vzhladom na predmet nasho zaujmu pojde o dva relevantné vyra-
zy, ktoré budeme vysvetlovat subezne, pretoze ide o slovny zéklad eccentric
a jeho odvodeninu eccentricity. Obe slova pochadzaji zo stredovekého la-
tinského eccentricus, odvodeného zo starogréckeho éxxévtpov (ekkentros),
ktoré je spojenim slovného zakladu kévtpov (kentros) znamenajtceho stred,
s predponou €k (ek) oznacujucou to, ¢o je mimo, vonku a podobne. P6vodne
astronomicky vyznam, pouzivany v Eurdpe v 14. storoci, sa postupne rozsiril
aj do dalsich oblasti exaktnych vied, ako napriklad matematika ¢i technika.
Od konca 17. storo¢ia dochadza k posunu vyznamu smerom od doslovného
k obraznému zmyslu a pojem sa za¢ina pouzivat pri opisoch a charakterizacii
ludského spravania, ktoré mozeme ilustrovat nasledujicimi adjektivami zo
sucasnej slovenciny: vystredny, neobvykly, zvldstny, ojedinely, nestdly, cudny,
Cuddcky, rozmarny, vrtosivy, podozrivy. Ako podstatné meno znamenaju-
ce osobu urcitych kvalit sa slovo excentrik pouziva priblizne od 30. rokov
19. storocia.

! Porov. Walter William Skate, A Concise Etymological Dictionary of The English
Language (Oxford: Clarendon Press, 1967), s. 75.
Porov. Douglas Harper, Online Etymology Dictionary. Dostupny na www: http://
www.etymonline.com, 5. 7. 2010.
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Z uvedeného nam vyplyva, Ze pojem excentricity predstavuje v najv$eo-
becnejSom zmysle slova kategériu vymedzenia sa ur¢itého javu (astronomic-
kého, matematického, socidlneho...) zo stredu ¢i z centra. Samotny nazov
prispevku naznacuje antropologistické zameranie tohto textu, preto sa ako
zaujimavé javi vysvetlenie excentricity z hladiska psycholégie. Slovniky tejto
vednej discipliny poukazuju na skuto¢nost, Ze ide predovsetkym o odchyl-
ku jedinca od normalneho spravania, no nemusi byt automaticky spojena
s dusevnou chorobou pozorovaného individua.? V ramci nasho uvazZovania
o excentrickych postavach v slovenskom porevolu¢nom filme budd teda
smerodajné prave tie vymedzenia, ktoré odkazuji na fudsky rozmer excen-
tricity, predovsetkym v zmysle vystrednosti, neobvyklosti ¢i ¢udéctva, v pro-
tiklade k vSeobecne prijimanej a platnej norme ¢i konformite.

Pocas vlady totalitného rezimu v byvalom Ceskoslovensku sa fenomén
vystrednosti v celej svojej Sirke netesi velkej oblube (vynimku predstavu-
ju hadam len neoficialne $truktdry spolo¢nosti ako napr. undergroundové
»hnutia“ a podobne). Ba ¢o viac, jeho rdzne podoby st (predovsetkym) $tat-
nym aparatom systematicky potla¢ané a eliminované. Vsetko, ¢o vybocuje
z hora narysovanych mantinelov normality, je vladou a jej posluhova¢mi
oznacované za zlé a opovrhnutiahodné a postupne zakazované ¢i destru-
ované. Jednoducho, ,je potrebné“ permanentne kritizovat to, ¢o uréitym
spdsobom vybocuje z ramca $edej masy priemernosti a kazdodennej stere-
otypnosti, pretoze tento druh inakosti odporuje umelo Zivenej ilazii vlady
ludu ako homogénneho celku. Posadnutost jednakostou demonstruju spo-
lo¢enské represalie voci odlisnému vyzoru (napr. dlhé vlasy, punkovd mdda
a podobne) i mysleniu (vierovyznanie, iny pohlad na ekonomické, politické,
spolocenské a dalsie otazky) jednotlivca. Programové smerovanie minulého
rezimu vystizne ilustruje satiricky text skladby s nazvom Odtnite mu hlavu,
ktoru zlozila slovenskd undergroundova kapela Bez ladu a skladu v druhej
polovici 80. rokov minulého storocia:

»Odtnite mu hlavu, nech nevytféa z davu.

Nepotrebujeme takych ozembuchov, nech si ju nosi pod pazuchou.
Aby sme si boli vetci rovni, aby sme mu videli do o¢i,

aby nezatienil nasu slavu, odtnite mu hlavu.

Odtnite mu hlavu, nech nevytréa z davu.

> Porov. Pavel Hartl, Stru¢ny psychologicky slovnik (Praha: Portal, 2004), s. 62.
Porov. James Drever, A Dictionary of Psychology (London: Penguin Books, 1966),
s. 77.
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1o

Armada potrebuje rovné $iky, nebudeme sa maznat s nikym.
Aby neunikol nasim zrakom, aby bol cely v naSom zornom poli,
aby sa neskryval v mrakoch, aby si nerobil po véli,
aby neunikol naSmu pravu, odtnite mu hlavu.®

Tato neute$ena situdcia sa, samozrejme, musela preniest i do oficidlnej
stéry umeleckej produkcie a recepcie. Monopol vlady strany si je vedomy, Ze
slobodnd umelecka tvorba je mocnym kultdrnotvornym fenoménom a pred-
stavuje potencialnu hrozbuvodijeho demagogickym snaham. Preto komunisti
hned po uchopeni moci do svojich ruk buduju dékladni masinériu cenzury.
»Kratce po inoru 1948 poznamenal komunisticky ministr informaci s uspo-
kojenim, ze nyni komunisticka strana plné ovlada vSechny sdélovaci pro-
stiedky a celou kulturu, véetné vyrobnich procest.“® Film, ktory je Leninom
vyhlaseny za najddlezitejsie umenie, sa musi mat o to viac na pozore. Napriek
tomu ndjdeme v dejindch ¢eskoslovenskej kinematografie velmi plodné obdo-
bie, z ktorého snimky sa dokazali vzopriet diktatu jednostrannosti. Ide o tvor-
bu 60. rokov, ktora charakterizuje Jan Zalman v ivode svojej knihy Umlceny
film, venovanej prave ¢eskoslovenskej kinematografii tohto obdobia. ,,Napro-
sta absence didaktizmu, kriticky, neztidka az skepticky vztah k panujici sku-
te¢nosti, intelektualni akcent mnohych dél, snaha o vyjadfovaci i formalni
osobitost - to vSe svéd¢ilo o nechuti ke katechizovanému mysleni.“* Napriek
tomu je velké mnozstvo filmov po ich dokonceni ilegalizovanych a nasled-
ne uzamknutych v trezore, aby nemohli divikov nabddat k inym formam
myslenia a reflexie spolo¢enskej reality. Niektoré sa do kin vobec nedostanu.
Trezor sa stane idelom i mnohych filmov vyrobenych na Slovensku. Ista ¢ast
z tychto diel tvoria snimky tematizujuce kategériu excentrickosti. Za vset-
ky spomenme napriklad jediny Laholov rezisérsky pocin Sladky ¢as Kali-
magdory, mozaikovité a metaforické podobenstvo Juraja Jakubiska vo filme
Vtackovia, siroty a bldzni, psychologicki dramu Du$ana Hanaka 322, ¢i
»karnevalovy® debut Ela Havetu Sldvnost v botanickej zdhrade. Vo vsetkych
spomenutych filmoch mozno néjst zobrazenie vystrednych a ¢udackych po-
stav bez toho, aby im boli apriérne vnucované negativne vlastnosti. Andrej
Obuch vidi tieto postavy ako znak uchovania identity a volnosti bytia (Ha-
néak, Havetta) a analogicky charakter nachddza aj v Jakubiskovych postavach,
i ked'si je vedomy, Ze ich spolo¢enska neetablovanost vychadza z inych mys-

*  Jan Culik, Historie cenzury v Cechdch: Cdst pdtd: Od roku 1945 po souéasnost. Do-
stupny na www: http://www.blisty.cz, 16. 7. 2010.
4 Jan Zalman, Umlceny film (Praha: Kma, 2008), s. 21.
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lienkovych zakladov.” Tematizacia excentrickych hrdinov, spolo¢ne s ¢astou
dekompoziciou fabuly a mnozstvom réznorodych $tylizaénych postupov je
tak vo filmoch rezisérov $tvrtej generdcie prejavom ich vnutornej potreby
vyjadrit sa autenticky okrem iného aj k fenoménu inakosti jednotlivca.

II.

Presunieme sa v§ak do obdobia po neznej revolucii a pokusime sa zistit,
ako spolo¢nost (v naSom pripade zastipend tvorcami a kritikmi siedmeho
umenia) reflektuje zobrazenie spomenutého typu postav, ale aj samotnu ka-
tegdriu vystrednosti. Emblematickym (a mozno jedinym skuto¢nym) dielom
slovenskej porevolu¢nej proveniencie, ktoré explicitne pracuje s proble-
matikou excentricity, je celove¢erny hrany debut reZiséra Stefana Semjana
Na krdasnom modrom Dunaji. Jemu venujeme dominantnu ¢ast tohto prispe-
vku. V centre vSetkého diania stoji trojica kamaratov Ady (Vlado Hajdu),
Juraj (Juraj Johanides) a Maro$ (Maro$ Kramar), Zijica v metropole novej
eurdpskej krajiny - v Bratislave. Ich spravanie nesie znaky vystrednosti hned
na niekolkych trovniach.

V prvom rade je to dobrovolné vymedzenie sa postav voci zakonu, zobra-
zené niekolkonasobnym motivom kradeze cudzieho majetku. Zlo¢in sa stava
znakom vystrednosti, pretoze predstavuje druh nonkonformného spravania
kontrastujiceho so zivotom bezného ¢loveka. Hlavni hrdinovia kradnua vo
filme relativne ¢asto a rozsah tejto ich ilegalnej ¢innosti je pomerne pestry —
od malickosti, ako st bandn (scéna zobrazujtca postavu Juraja, ako ,,kupuje®
bandn, no nezaplati zan ani polovicu, takze ho vlastne ukradne) alebo fla-
$a alkoholu, az po niekolko aut, ¢i dokonca trolejbus. Z hladiska budovania
pribehu je v8ak najddlezitejsia kradez notoricky znameho obrazu, stvirnena
v expozicii filmu a tvoriaca jeho leitmotiv. Nielenze predstavuje synteticky
prvok spajajici Gstredné trio tuziace po rychlom zarobku, ale zaroven deter-
minuje smerovanie dalSieho deja. Zapletka filmu totiz spociva na vytrvalej
snahe hlavnych postdv nakontaktovat sa na mafiana Léviho (Juraj Simko),
ktory ich ma vyplatit za vykonanie kradeze.

> Porov. Andrej Obuch, LStvrtd generacia slovenskych rezisérov hraného filmu -
vztahy a stvislosti,“ in Filmovy sbornik historicky 2, ed. Jana Kasovéa (Praha: Cs.
filmovy tstav, 1991), s. 172.
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Odcudzenym vytvarnym dielom je slavna sietotla¢ Marilyn, vyrobena
najznamej$im predstavitelom umeleckého smeru nazyvaného pop-art Andy
Warholom v 60. rokoch minulého storo¢ia. Autor obrazu i ,portrétovana“
here¢ka Marilyn Monroeové predstavuju ikony svetovej kultury, ktoré moze-
me bez zveli¢enia charakterizovat ako vystredné, netradi¢né, no i populérne
postavy svojej doby. Z tohto uhla pohladu moézZeme na uldpeny umelecky
artefakt nazerat ako na symbol vystrednosti, tykajuci sa fenoménu celebrit
a Soubiznisu. Motiv ,,celebritnej“ excentricity je naznaceny aj v iplne posled-
nej scéne filmu (Juraj sa vezie v kabriolete plnom diev¢at no¢nou Bratislavou)
a pocas zavere¢nych titulkov prostrednictvom skladby Passenger z produkcie
krstného otca punku Iggyho Poppa, ¢oby excentrickej hudobnej ikony par
excellence. Vo filme sa prostrednictvom odkazov na Warhola, Monroeovu ¢i
Poppa implicitne tematizuje vystrednost, ktora je vlastna niektorym umel-
com predovsetkym od minulého storo¢ia a viazuca sa na problematiku slav-
nych jednotlivcov, superhviezd a idolov, ktori $okovali svet svojimi burlivo
nekonvenénymi Zivotmi. Na tuto sféru sa odvolava scéna, ked postava Juraja
recituje vlastné ver$e na undergroundovej vernisazi spojenej s koncertom,
v priestoroch konotujucich svojou industrialistickostou prave Warholovu
Factory, ktora sa stala ,,...postbohémskym doupétem pro filmare a ,supers-
tars’ — dal$i Warholtiv vynalez“® Postava Juraja sice nezosobnuje umelecku
»megastar®, ale mozeme ju chépat ako aluziu na bohémsky svet spomenutych
umeleckych osobnosti. Ide teda o tematizaciu excentricity v pomyslenom
druhom pléne filmového diela.

Vratme sa vSak k rysom ilustrujicim excentrickost hlavnych protago-
nistov skimaného filmu. Druhy relevantny znak je zobrazeny v aplikacii
alkoholu a drog ako atypickej ¢rty vymedzujtcej spravanie stredného troj-
listka postav vo¢i normalnej vdcsine. Tento typ je tzko prepojeny s pred-
chadzajucou excentricitou spomenutych idolov minulého storo¢ia (Warhol,
Monroeova, Popp), ktori, samozrejme, predstavuju len fragment umeleckej
branze hladajticej in$piraciu, ¢i len utek od reality, prave v omamnych lat-
kach. Traja hlavni protagonisti Semjanovho filmu maju k alkoholu velmi po-
zitivny vztah. Piju takmer neustéle: rano (scéna pitia $ampanského este pred
ranajkami, den po kradezi obrazu), na obed (scéna pitia destilatu na Slavine)
aj v noci (barové scény). Toto pozitkarske trio sa velmi nebrani ani ,tovaru
tvrdsieho rangu, <o ilustruje scéna $nupania kokainu. V extatickom rausi

¢ Hal Foster a kol., Uméni po roce 1900 (Praha: Slovart, 2007), s. 486.
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nésledne pobehujul v starom schatranom bazéne a oddavaju sa euforickym
halucinacidm, s cielom uniknut pred o$arpanostou a $edivostou mesta, ktoré
ich dennodenne obklopuje, alebo sa len tizia rychlo a bez namahy zabavit.

Sexualna aktivita sama osebe nie je znakom vystrednosti, av§ak v sposo-
be, akym je stvarnovana v konani hlavnych predstavitelov, absorbuje prvky
excentrickosti. Je to tak predovsetkym v tych pasazach filmu, ked sa erotic-
ky ¢i sexualny kontakt medzi ludmi externalizuje a vymedzuje sa tym zo
sebe vlastnej intimnej sféry sikromia zaangazovanych jedincov. Ide o scénu
odohravajtcu sa v restauracii umiestnenej na hlavici pylénu Nového Mos-
tu, v ktorej Juraj rukou sexudlne uspokojuje ¢asnicku (Anna Siskovd) pred
zrakmi pana vrchného (Marian Labuda) i svojich kamaratov. Inou varidciou
tohto typu vystrednosti je scéna MaroSovho ,vstupu“ do tane¢ného (isla
striptérky, pricom vlastnym obnaZovanim sa nartsa konvenc¢ny status ero-
tického vystupenia (aktivna striptérka — pasivne obecenstvo) a sttha na seba
pozornost obecenstva.

V konani hlavnych postav teda evidujeme tri znaky vystredného spra-
vania, ktoré mozeme zosumarizovat ako protizakonnost, uzivanie omam-
nych latok a externalizacia sexuality. V$etky tieto javy sprevadzajuce vo filme
stvarnent vystrednost povazuje majoritna ¢ast obyvatelstva zijiceho v nasej
krajine za prejav spoloc¢enského regresu, rozkladu moralky a straty pozi-
tivnych hodnot. Prave vizualizacia tohto typu vystrednosti sa stala teréom
vycitiek a hanobenia filmu zo strany redaktoriek niektorych celonarodnych
dennikov. Eva Hoffmanova pise: ,,Hoci nepatrim k ctitelom ¢istych hrdinov,
prezentacia zlodejov, hochstaplerov, ktori droguju, cigaretu neodlozia z Gst
a prazdne flase od alkoholu su najéastejSou dekoraciou ich bytu, je na uva-
zenie.*” Este kritickej$i ton pouZije Jana Simul¢ikovd v novokoncipujicom
sa promeciarovskom denniku Slovenska Republika, pri¢om vo svojom texte
dvakrat ,premenuje” reziséra filmu na Stefana Demjana:

~Vysledny dojem (a zrejme zamer) je taky, Ze traja dobrodruhovia (v po-
dani Vlada Hajdu, Juraja Johanidesa a ve¢ne chlap¢enského Marosa Krama-
ra) nazorne predvadzaju, ako nekultirne v nasich zemepisnych siradniciach
Ziju, byvajua a spravaju sa tzv. oby¢ajni [udia (nejde o nijakych zabijakov), ako
primitivne sa ,nasinec’ nadzgava, opija, sulozi a vykonava vsetky biologické
potreby. Aky je nespratnik a bitkar. Tomu, samozrejme, zodpoveda aj uroven

7 Eva Hoffmanovd, ,,Na krasnom modrom Dunaji,“ Pravda 4, 1994, ¢. 128, zo dna
3.6.1994,s. 9.
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dialégov (ibohost slovenciny) a objavnost kamery Martina Strbu zamerane;j
na $pinu a neporiadok (zanedbané neobyvané domy, zanedbané fasady, roz-
kopané ulice), ,krasavice na Dunaji’ Zaujimavé je, ze v celom filme niet ani
len naznaku, ze by u nds niekto vobec pracoval. ... Dokonca aj ten Dunaj sa
podarilo zachytit v extrémnom suchu, ked vyzera ako biedny $pinavy brod.
No slovom, obraz biedy, nihilizmu, degenerécie, tpadku.“®

V case uvedenia filmu do kin sa v tla¢i nastastie objavuju aj seridznej-
$ie texty informujuce o filme menej zaujato a so zameranim sa na relevant-
nej$ie nedostatky filmu, ako napriklad ,absencia herectva (scéna no¢ného
rozhovoru Juraja s manzelkou) ¢i chybajuica ¢o i len ¢iastoénd vnutorna psy-
chologizacia postav (scéna konfliktu Adyho s Jurajom)“’ Zostaiime vsak pri
textoch autoriek kritizujucich film predov$etkym za vytvaranie negativneho
obrazu o nasej krajine a o Iudoch v nej zijacich. Takto artikulovana kritika
sa zaklada hlavne na nespravnej recepcii filmu, pricom zurnalistky (mozno
zamerne) prehliadaju dolezita skuto¢nost — existenciu odstupu medzi sve-
tom stvarnenym vo filmovej fikcii a svetom, ktorého st autentickou sti¢astou.
»Pocas vnimania totiz nedokazali utlmit existencidlny postoj (sklon vztaho-
vat sa k faktom redlneho sveta) postojom estetickym (sklon zameriavat sa
na kvalitativne entity) v intenciich Ingardenovho myslenia.“!°

K uvedomeniu si tejto diskrepancie ma recipientovi napomoct prislus-
nost diela k Zanru blaznivej komédie (crazy comedy). ,,Charakteristickymi
s pre nu neocakavané zvraty, absurdné Zivotné situacie, pouzivanie gagov,
veselohernej nadsazky, ale aj prvky burlesky, frasky a filmovej grotesky.“!
Film je tvorcami vybudovany v stlade s ,,logikou zanru“ a absurdnost a hy-
perbolizacia len dotvaraja kategériu vystrednosti. Z mnohych to ndzorne ilu-
struje paradoxna scéna absolutne nesetrného zaobchadzania s ukradnutym
obrazom Marilyn. Hlavna trojica ho prevaza nezahaleny na streche automo-
bilu, pri¢om ho vystavuju moznému poskodeniu pocasim a zaroven riskuje
vlastné odhalenie policiou. Treba spomentt aj herecku zlozku, podielajicu

8 Jana Simul¢ikova, ,O filme Na krasnom modrom Dunaji - Trdpny obraz nagej
biedy,“ Slovenskd republika 1, 1994, ¢. 24, zo dila 8. 6. 1994, s. 8.

 Porov. Martin Smatlak, ,Warhol, letisko a Dunaj,“ Sme 2, 1994, ¢. 134, zo dha
10. 6. 1994, s. 8.

10 Porov. Vlastimil Zuzka, Mimézis - fikce - distance. K estetice XX. stoleti (Praha:
Triton, 2002), s. 124.

' Porov. Tibor Zilka, Vademecum poetiky (Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa,
2006), 5. 98.
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sa do zna¢nej miery na budovani excentrickej ,,aury* hlavnych predstavitelov
filmu. Predovs$etkym vdaka pouzitiu techniky improvizacie zddraznujucej zi-
velnost a teatralnost stvarnenych charakterov.

Excentrickost predstavuje velmi zvlastny jav. Jeho neoddelitelnou sucas-
tou je odli$nost od vdc¢siny, ktord urcuje aj hranice normality. Sposob, akym
k nej pristupujeme, nam sice implicitne, no o to tprimnejsie napoveda mno-
ho nielen o nas samotnych, ale aj o spolo¢nosti, v ktorej Zijeme. Zélezi teda
len na nas, ¢i k vystrednosti (aspon k tej, ktord je zndzornend v umeni) doka-
zeme pristupit s lahkostou a nadhladom, alebo budeme ,,to iné* nekonstruk-
tivne zavrhovat a pranierovat.
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Summary

The text as a fragmentary contribution concisely introduces the topic of depiction of
eccentricity in the movie On the Beautiful, Blue Danube (Na krasnom modrom Dunaji;
1994) by Stefan Semjan. The extravagancy is represented by behaviour of protagonists,
references to the phenomenon of celebrity, and by features of crazy-comedy-genre. The
article also discusses contemporary reviews in relation to the movie and analyzes their
critical viewpoint resulting from the presentation of image of eccentricity.

Tomas Tvrdon (1984) tomas.tvrdon@gmail.com

Je $tudentom denného doktorandského stidia programu Estetika na Ustave literarnej
a umeleckej komunikécie, Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre. Pracuje na dizertacnej
préci, v ktorej problematizuje zobrazenie kategérie vystrednosti v dejinach slovenskej ki-
nematografie.
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Literarnost vo filme: Rozhovor s nepriatelom
ako intermedialna pasca
Semiotické vztahy verbalnej a ikonickej zlozky narativu

Daniel Kovacik

Uvod

Po roku 1989 v slovenskej kinematografii nedoslo k velkému uplatneniu
adaptacii literarnych diel, ¢im sa prerusila kontinuita istej tradicie. Kym este
v 80. rokoch podla portalu sfd.sfu.sk' vzniklo 39 filmov na zaklade literarnej
predlohy (i ked 9 z nich bolo dramatizaciou rozpravok, ¢o je dnes uz tradi-
cia uplne mftva), v nasledujucich dvoch desatrociach, aj pri poklese celkovej
produkcie, iba 8, resp. 7.

Adaptacia je podmnozinou intertextualnych javov, spaja sa vsak aj s prob-
lémom prekladu, konkrétne tzv. intersemiotického prekladu. Predstavuje
proces transferu vyznamovej a vyrazovej $tylistickej sustavy z jedného semi-
otického systému (,,média“) do druhého. Rozdiel medzi médiom literatiry
a filmu je zrejmy: v prvom je prostriedkom vypovedania (tzv. enunciacie?)
re¢, hlas, v druhom je to primarne obraz (resp. sekvencia pohyblivych obra-
zov); film v8ak je viackandlové médium - vyuziva teda aj zvuk: hlas, ruchy,
hudbu, prip. grafické vizudlne prvky. Azda najlepsie uvedeny rozdiel demon-
$troval H. Porter Abbot: ,,Vnutorny svet postav vo filme dedukujeme na roz-
diel od literatury iba z figurativnych (tvarovych, obrazovych, pozn. autora)
prvkov.“> Tym sa podla neho sledovanie filmov podoba nasim zivotom.*

' Porov. http://www.sfd.sfu.sk/main.php?pfilm=0

2 Porov. Brian McFarlane, Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation
(Oxford: Clarendon Press, 1996).

* H. Porter Abbot, The Cambridge Introduction to the Narrative (Cambridge: Cam-
bridge University Press, 2002), s. 127.

*  Petr Bubenitek, Mezi slovem a obrazem (Masarykova univerzita: Ustav ceské
literatury, 2007), Dizerta¢ni prace, s. 99.
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Predmetom tejto interpreta¢nej Stadie je film Patrika Lancari¢a Rozhovor
s nepriatelom z roku 2007, v ktorom komparativne s jeho literarnou pred-
lohou identifikujeme prvky tzv. literdrnosti vyrazu. Identifikdcia hladiska,
narativnej perspektivy a jej premeny pri adaptacii ,,je jednou ze zakladnich
metod interpretace filmového prepisu, nebot se ptimo dotyka narativnich
strategil.“> V naSej praci nam taktiez pdjde o porovnanie narativnych straté-
gii literarneho diela a jeho filmového prepisu.

Rozhovor s nepriatelom

Prozaicka poviedkova, ale i divadelna a scendristicka tvorba multi-umel-
ca (okrem iného maliar, basnik, novinar, rezisér, dramatik) Leopolda Laholu,
sintermedialneho tvorcu 8 remesiel“ je silne spétd s témou vojny a Zidov-
ského udelu. Ako slovensky Zid Leopold Arje Friedmann prisiel v koncen-
traénych taboroch o rodinu, sam sa nechal internovat v tabore v Novakoch,
bojoval v Povstani, kde potom pdsobil ako vojnovy spravodajca; nekonform-
nost s nastupujicou optimistickou viziou sveta komunistov ho v roku 1949
vyhnala do Izraela, odkial sa iba nakratko vratil. V roku 1968 pocas rezi-
rovania adapticie novely Jana Weissa Spdc ve zvérokruhu z roku 1937 pod
nazvom Sladky ¢as Kalimagdory nahle zomrel. Medzitym stihol vytvorit nie-
kolko divadelnych hier.

Novelu Rozhovor s nepriatelom napisal v roku 1954 a je nasiaknuta hu-
manizmom i existencializmom. Ista ki¢ovitost tém reflektujucich stcasna
konzumnu a hedonisticka spolo¢nost priviedla filmarov opit k historickej,
vojnovej latke. Po ro¢nej prestavke tak v roku 2007 slovenska kinematografia
prisla s vlastnou produkciou. Snimka debutujticeho divadelného, televizneho
arozhlasového reziséra Patrika Lancari¢a sa povazuje za isty medznik jej ,,re-
suscitacie® Jej kvality vSak zostavaju poplatné literarnosti predlohy.”

5> TamzZe, s. 102.

¢ Jelena Pastékova, Rozprdvanie o rozprdvani (Bratislava: Slovensky filmovy ustav,
2009), s. 110.

7 Slovenski kritici snimke vy¢itaju viacero nedostatkov, z ktorych niektoré su aj
predmetom tejto $udie, vid najma: Katarina Misikovd, ,Otdzka viny,“ Film.sk,
2007, ¢. 4. Dostupny na www: http://www.filmsk.sk/show_article.php?id=5311&-
movie=&archive=1, 12. 8. 2010; Michal Michalovi¢, ,,Rozhovor s nepriatelom.“
Dostupny na www: http://www.kinema.sk/clanok.asp?id=25578, 12. 8. 2010; On-
drej Starinsky, ,\Vela dialégov, ale malo filmu.“ Dostupny na www: http://www.
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1. Tematicky a ideovy obsah diela - moZnosti interpretacie

Fabula, je v pretexte i prepise totozna a elementarna: nemecky vojak, kto-
ry sa priatelsky predstavi ako Helmut Kampen, vedie svojho zajatca, partiza-
na, zimnou krajinou, no namiesto popravy si vychutnava filozoficky pozitok
z rozhovoru. Jeho véazen je spociatku neochotny, povazujtc to za hru mac-
ky s mySou, no napokon sa volky-nevolky zblizuji. Na konci cesty mu vsak
podmienky vojnového stavu vnutia rolu, ktortt musi prijat. Prekvapivy zvrat
putovania pretne rozhovor - ten teraz pokracuje vypo¢uvanim Kampena ve-
litefom partizanov. Debatuje sa, trochu abstraktne a odtazito, na tému ,,Zivot
po smrti®

Zanrovo nejde o vojnovy ani historicky film, vojna (a konkrétne jej
koniec, vyéerpana ustupujica nemecka armada) je iba vhodnym pozadim
na rozohratie filozofickej morality a obnazenie najvseobecnejsich otazok (Je
zZivot po smrti a v akom zmysle? Ako to ovplyviiuje nas postoj tu na zemi,
v hrani¢nej situdcii, akou je napr. vojna?), na ktoré Lahola aj odpovedd. Sujet
ma $truktaru laboratdrneho experimentu (Zaner komornej konverzacky — ex-
teriér je iba akousi kulisou; mala vypravu a epickost sa film pokusa extenzifi-

sme.sk/c/3185574/vela-dialogov-ale-malo-filmu.html, 12. 8. 2010. Leitmotiv kri-
tiky mozno zhrnut do konstatovania, Ze literarny jazyk pohltil filmovost. Kratka
noticka sa objavila aj v prestiZnom holywoodskom filmovom ¢asopise Variety. Do-
stupny na www: http://www.variety.com/review/VE1117932908.html?categoryi-
d=31&cs=1&p=0, 12. 8. 2010. Podla slov producenta spolo¢nosti Farbyka Mareka
Veselického v rozhovore pre dvojtyzdennik Profit bolo zdmerom vyrobit film pre
zahrani¢né publikum, so ,,slovenskou poetikou a patetickostou“ ako aj zdbermi
krésnej prirody, ¢o je typické narodné kli$é; pozri. Lucia Fri¢ovd, ,Rozhovor s (ne)
priatelom.“ Dostupny na www: http://profit.etrend.sk/archiv-profitu/rok-/cislo-/
rozhovors-nepriatelom.html, 13. 8. 2010.

Variety film zaradila k umeleckym snimkom. Zaujimavé st aj nadmieru kritické
komentare uZivatelov csfd.cz, porov. http://www.csfd.cz/film/227298-rozhovor-s-
nepritelem/. Najmi poznamka o premrhanych peniazoch na historicku latku o vo-
jne, ktord dnesnych divédkov a priori nezaujima (uZivatel Triple H), ktord nastoluje
istd etickd otdzku. Nad¢asova Laholovu novelu sa nepodarilo previest do filmu,
ktory vyznieva miestami skor komicky. Filmadri, zd4 sa, prili§ pietnym pristupom
k predlohe vytvorili kontext, do ktorého literdrny text nezapada. Aj preto sme sa
v tejto $tudii rozhodli venovat otazke intersemiotického ¢i intermedidlneho pre-
vodu, zachovania ¢i znehodnotenia obsahového a ideového invariantu pri zmene
»medidlneho skupenstva® Estetickd hodnota literdrnosti sa vo filmovom médiu
premiena na esteticky nedostatok.
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kovat napr. pompéznymi zabermi krajiny), ktorého vysledok, konstatovanie
Kampena pred smrtou, ze ,¢lovek Zije dalej hoci aj vo svojom nepriatelovi®,
je akoby aj pre autora prekvapivy. Ked partizan povie Kampenovi, ze od neho
necakal tak vehementnud ochranu proti nemeckému dostojnikovi, ten odveti,
ze ,¢lovek je ako ladovec s troma $tvrtinami pod vodou® To mozno inter-
pretovat ako humanistické krédo dostojnosti ¢loveka, metaforicky znak jeho
hlbokej tajomnosti a neredukovatelnosti. Naproti tomu partizan sa riadi po-
uckou komisdra, Ze ,,Nepriatel je vypocitatelny® a sdm komisar sa o Kampe-
novi vyjadri: ,,Mna vase odpovede nemozu prekvapit, pan Kampen. Stavim
sa, Ze poznam vsetky vase odpovede az po hrob®

To, Ze cely film a najmé jeho finale posobi az prili§ obradne a slavnostne,
kotvi uz v predlohe, i ked tam sa ritualny tén va¢$mi rozrieduje. V Rozhovore
totiZ nejde o realisticky, ale o vysostne alegoricky obraz a nie historickej doby;,
ale v§eobecnej fudskej situdcie na pozadi istej dramaticky hrani¢nej situacie.

Pribeh, dianie, udalosti sa neodohravajt na povrchu, neusporadivaji sa
do kauzalnej retaze pric¢in a nasledkov, ale v intencidch ¢echovovskej vniitor-
nej fabuly st prenesené na roven vnutorného diania, psychologicky a filo-
zoficky verne a presne vymotivovaného stretu, konfliktu dvoch hodnotovych
stistav — materialistickej a duchovnej, realistickej ¢i pragmatickej (vojna/smrt
ako dany stav, podmienka) a idealistickej (vojna/smrt ako prechodny mo-
ment), vyjadrenej v kréde, zZe ¢lovek je viac, nez to, ¢o ho zabija.®! K tomuto
spiritudlnemu humanizmu, k hodnote smrtou neznicitelnej ddstojnosti ¢lo-
veka smeruje postava Helmuta Kampena, hoci ob¢as posobi trochu odtazi-
to, akoby ho este aj pred smrtou vd¢$mi zaujimala samotnd diskusia nez jej
vysledok.

Film zachovava ideovtl premisu predlohy ad verbum, nepokusa sa (re)
interpretovat, nevnasa do diela subjektivne inovativne posuny. Pridéva sice
niektoré nové motivy (partizanova mild, zabiti cigani) z dévodu striedania
dejisk, no najmé redukuje myslienkovt vrstevnatost predlohy miestami
nepatri¢nou konkretiziciou a nepochopenim postav (nadnesend, falo$na
dramatizacia a patos nepodporeny situaciou) a mechanickym kopirovanim
replik meni tén, zbavuje ho hravého sarkazmu a prirodzenosti. V. mnohych
situdciach, ktoré filmari dotvaraju, pretoze v literdirnom texte st iba naznace-
né ¢i vobec v nom nefiguruju, nevystihuja spravanie postav vzhladom na to,
¢o hovoria. Niektoré subtilne sémantické vrstvy v novele, napr. tématiza-

8 Porov. Jozef Felix, ,Nad novelami Leopolda Laholu,“ in Leopold Lahola, Poslednd
vec (Bratislava: ER.& G., 1994), s. 304.

72 Soucasny Cesky a slovensky film — pluralita estetickych, kulturnich a ideovych koncepti



ciu paradoxu presypacich hodin, ked sa zajatec stiva vdznitelom a naopak,
na viacerych urovniach napr. prostrednictvom chiazmu, opakovania vypove-
di v pootocenej polohe, nedokaze nahradit, ba mnohokrat ani vycitit.

Lahola je autorom iba 14 filozoficky ladenych novielok, v ktorych sa
zretelne odraza jeho vojnova skusenost a typické otazky zidovského osudu.
Napr. v texte Pohreb Ddvida Krakowera tematizuje vinu tych, ¢o prezili ta-
bory na postave slavneho spevaka, ktory svojim spevom sprevadzal masaker
a nacisti ho za to nechali naZive. Postupuje akoby formou kladenia otazok
az k prekvapivo pointovanému rieseniu, vediicemu k demonstracii ur¢itého
etického postoja. Svoje nenasilné morality koncipuje po vzore prozy a theése ¢i
divadelného piéce a thése, kde sa prostrednictvom dialdgu, debaty ¢i az slov-
nych polemik zasadenych do symptomatickej situacie, ndzorne ilustrujicej
moralne principy, dospieva k didaktickym argumentom. Lahola v$ak nepo-
ucuje a nemoralizuje, iba ddsledne predvadza, ¢o to znamena, ak sa ¢lovek
riadi takou ¢i onakou moralkou. Ona tézovitost jeho proz (dej ilustrujuci,
demonstrujuci tstrednu ideu, filozoficka tézu ¢i axiém) sa prejavuje urci-
tou ,divadelne® vyabstrahovanou mravnou situovanostou postav. To je vSak
problém pre ich filmové spracovanie.

2. Pokus o prispdsobenie literarnosti filmovému vyrazu

Novela Rozhovor s nepriatelom je takmer vylu¢ne zalozena na dialégoch,
¢o ju preduréuje na dramatické predvedenie. Dialdgy vSak spolu s mimikou,
gestikulaciou a choreografiou (s prispenim scénografie) tvoria primarne
vyjadrovaci jazyk divadla. A pren je aj Rozhovor..., ktory presiel transme-
didlnou anabazou (pdvodne koncipovany ako filmovy scenar, napisany ako
novela, potom stvarneny divadelne — predstavenie SND, a napokon aj filmo-
vo), najvhodnejsi.

Zakladny ton, vyrazové i vyznamové vyznenie aj atmosféra zostavaju za-
chované, vo filme v$ak dochddza k niekolkym objektivnym zmenam: vypus-
ta jeden pokus o ttek, resp. sa v uvode substituuje motivom ,schovavacky®,
aby zvysil dramatickost oproti jednotvarnej proze, kde dvojica jednoducho
len kraca a zhovara sa; film tieZ eliminuje postavu kapitana resp. ju zlucuje
s komisarom; pridava mrtvych Ciganov (vizualne vda¢ny symbolicky motiv
horiacich husli). ,Nema“ postava Moniky Hilmerovej je tiez adicia, plni jed-
nak vyvazujucu dejovia funkciu ako paralelny motiv k ,,rozhovoru-pochodu®
— tiez kamsi uteka — a zaroven jej prekvapivé rozpoznanie ako partizanovej
milej v zavere zvy$uje cenu Kampenovho skutku a uzatvara jej otaznu rolu.
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Pri filmovej adaptacii do$lo v ramci objektivnej transformacie k posilne-
niu vizualnej zlozky a ilustra¢nému zdorazneniu charakteru zimnej prirody,
ktora je v novele ako fikéné prostredie iba jemne, neakcentovane naznacena
(nie st tu zalahy snehu, iba flaky): ,Dostojnik sa unudene od neho odvracal,
ani ¢o by tie flaky na sprostej luke boli mimoriadne zaujimavé a...“; ,Mok-
ry sneh padal na chleby...“; ,Ladovy vietor zavial od hory.“’ Opisy prirody
tu plnia iba funkciu prestavky, rytmizuja rozhovor, ktory je v literatare sice
dynamizujuci (zrychluje ¢itanie), vo filme v8ak skor retardujuci ¢initel. Film
si vaé$mi vyZzaduje rytmizaciu dialégu, zaradenie iného vedlajsieho prvku,
kontrapunktu, ktory mu vs$ak predloha takmer v ni¢om neposkytuje. Opisy
prirody tak dostavaju vo filme tuto tlohu, maju posilnit filmovost vyrazu.
Okrem nich to plni najmi nelinearna kompozicia, predstavujica najdole-
zitej$i objektivny adaptaény posun oproti novele. Zmena kompozicie z line-
arnej na retrospektivnu — dej za¢ina pred koncom, potom sa retrospektivne
vracia k predchddzajucim udalostiam, pricom obe ¢asové vrstvy sa striedaju
-, prisposobuje rozpravanie konvenénému filmovému postupu. Va¢$mi sa
hodi pre filmové médium; mozno hovorit o adaptacii ¢i intersemiotickej
alternative, pretoZe sa tu meni narativna $truktura, totiz prisposobuje sa
juxtapozicnej povahe filmového média oproti linedrnosti média slovesného
(paralelné striedanie by v novele pdsobilo neprirodzene, scéna vysluchu je
v sujete zaradena az vtedy, ked k nej dej dospeje). Vyhoda juxtapozi¢nosti sa
prejavi napr. v paralelnej sekvencii:

1. dtek partizdna Nemcovi/ 2. prestrih na vysluch/ 3. Hilmerovd ldskajii-
ca mitvu kobylu/ 4. opdit pokracujiici titek (nahdriacka) — resp. skryvanie sa
partizana. Tu je vidiet filmové myslenie, ktoré sa nedrzi striktne literdrne;
konstrukcie rozpravania. Kratke prestrihy na holiaceho sa komisara a vypo-
¢tvaného partizana, vpadajice do ¢asopriestoru pochodu, plnia teda najma
rytmizaéna funkeiu, posiliuju filmovost, obsahovo v§ak pdsobia redundant-
ne, ako zbyto¢ne dovysvetlujice vsuvky. Tym, Ze sa vysluch objavuje v tivode
ako prvy, iniciuje retrospektivne rozpravanie, jeho temporalita je referenc-
nym bodom a tzv. Narativne ,,teraz“lezi v jeho pasme a nie v padsme rozhovo-
ru-pochodu (ako to bolo v novele, kde v§ak iné pasma, a teda vdbec pasmova
kompozicia nefigurovali). O tom sved¢i aj kompozicia, ktord v bode, kde sa
retrospektivne rozpravanie pretne s aktualnym ¢asom, pokracuje dalej prave
z miesta a dejiska vysluchu (po vypocuti partizana prichiadza do miestnosti
aj Kampen).

° Leopold Lahola, Poslednd vec (Bratislava: F. R.& G.,1994), s. 224-226.
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Sam pochod predstavuje tzv. analepsu (pojem G. Genneta), resp. vo fil-
movej hantirke flashback a rozpravanie sa kompozi¢ne odvija vo flashbac-
koch (filmovost), navratoch do nedédvnej minulosti, o ktorej vypocuvany
partizan rozprava. Naopak v novele figuruje vonkajsi, objektivizovany i ked
persondlny rozpravac — fokalizovany na prezivanie postavy partizana pripad-
ne aj Kampena; je to extra- a heterodiegeticky rozpravac v 3. osobe, ktorého
»vznasanie sa“ nad dejom film simuluje nepodarenym voice-overom (vid
nizsie).

Film operuje aj s inymi prostriedkami snaziacimi sa priblizit filmovosti:
pokracovanie reci po strihu z jej retrospektivneho podavania na okamih, ked
sa aktualne odohrala, spomalené zabery, nadnasané epickou ¢i dramatickou
hudbou (ktorej vyznam vsak situdcii - nedefinovanej — ¢asto unika; docha-
dza k zbyto¢nej dramatizacii a simulovaniu falo$nych emdcii, ktoré z ,,prazd-
nej“ situdcie nevyplyvaju), rozostrené objektivy, kolmé pohlady a podhlady,
striedanie protilahlych rakurzov... V tivode kamera kize po detailoch okolo
tvari oboch mlcanlivych protagonistov, akoby sa ti navzajom premeriavali
a divdk rovnako tak studoval ich ¢rty. Tento vizualny $tyl, akoby tekutd, jem-
ne kmitava detailizujucu kameru s dozelena ladenym farebnym ténovanim,
snimka dodrzuje aj nadalej (nakrucalo sa s digitalnou technikou). Napokon
vsak toto vSetko vo filme ¢asto ni¢ neoznacuje, ide len o samotcelné predve-
denie filmového registra. Skuto¢na typicky filmova narativita nie je dosiah-
nuta, a zrejme ani nemoze byt, pretoze doména slova je tu nevyhnutna.

3. Problém prvy: rezonancia

Literdrny charakter snimky je dany celkovou prevahou slova nad obra-
zom, tym, ¢o Barthes nazyva v Rhetoric of the Image dominantné zakotve-
nie (anchorage)'’; tu sa obraz prispdsobuje slovu, nie naopak, ilustruje ho.
Najvacsi problém vsak paradoxne neprameni v literdrnej predlohe. Je nim
pritomnost extradiegetického, anonymného explicitného rozpravaca - rezo-
néra.

Chor bol uz v antickom divadle v podstate pozostatkom ¢i primesou
diegetickej naracie, sprostredkovane opisného — nepriameho oznamenia,
resp. zopakovania udalosti, ¢o v drame popri ich priamom, bezprostrednom

1 Porov. Roland Barthes, ,Rétorika obrazu,“ in Co je to fotografie, ed. Karel Cisaf
(Praha: Hermann a synové, 2004).
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ukdzani v konani a re¢i postav predstavovalo akési zhrnutie ¢i akcentova-
nie, hodnotiaci komentar vystupujuci ako hlas ludu, areopagu. V kazdom
pripade islo o epicky, ¢ize nepriamy spdsob (telling namiesto showing), v di-
vadle v podstate cudzorody. Voice-over je aj pre filmového reziséra obvykle
neuspokojivy, i ked nevyhnutny prostriedok , literarnosti®, ,re¢ovosti‘. Tu je
vSak vyslovene zbyto¢ny.

Hned v otvaracom rozostrenom zabere priblizujticej sa postavy, ktory by
sugestivnej$ie vynikol v tichu, sa ndm umelo “sponad® ilustrativnych zaberov
krasnej prirody prihovara voice-over extra- a heterodiegetického narato-
ra-komentatora s hibokym ,,midrym* hlasom Stefana Kvietika (nie je ani
sucastou sveta pribehu ani nefiguruje v samotnom pribehu - nema dejova
funkciu): ,Kde bolo, tam bolo, bola raz jedna krajina a v tej krajine bola voj-
na.“ To je klasickd rozpravkova konvencia vovedenia do fikéného rozprava-
nia, hned nato v8ak pateticky dodava: ,,Stragna vojna.” Prva veta je klamliva:
nebude ndm ni¢ rozprévat, bude iba poucovat, hlboko a zosiroka sa zamyslat
— a stricat v spleti banalnych myslienok. Vyznava sa v 1. osobe: ,Hladdm ho
(¢loveka) a nikde ho nemé6zem najst.“ Tomu divak sotva uveri, rovnako ako
celej nadnesenej, obradnej nalade prejavu, ktora nestastne urcuje toninu celej
snimky. Vyklady st nasledne predchnuté jednoznaénostou a predvidatelnos-
tou — az na ich popletenost.

Narétorovo hladisko nie je spité so Ziadnou postavou (nejde o jej hlas
mimo zéber ¢i mimo telo) ani s ohniskom domnelého, ur¢itého ,,rozpravaca®,
ktory o udalostiach referuje, pretoze o nich nieco vie - bud ich ¢iastoéne sam
zazil alebo o nich pocul z druhej ruky. Jeho prehovory - pojmovy, pateticky,
rétoricky nadneseny, kvetnaty $tyl s bohatymi vencami rozvitych privlastkov
- priamo s udalostnym dianim nesuvisia, iba nasilu poeticky stzvuéia s jeho
vyznamom. Ako nadbyto¢na ilustracia deja len formalne plnia funkciu kla-
sicistického rezonéra (alternacia antického chéru), prekaza tomu aj subjekti-
vita ich-formy, rozprava¢ opisuje skor vlastné pocity a nazory nez objektivny
stav veci, ¢o je v danom kontexte rusivé. Recitatorsky prednasa hibavé uvahy
akoby pochadzajtce z novely (ktoré sa tam vSak vobec nevyskytuju, nejde
dokonca ani o Laholov prejav). Ich patetickost nezodpovedd ani humanistic-
kému, ale zaroven ani chladnému ténu Laholovho podania.

Funkciou rozpravaéskych monologickych vsuviek je opét narativna ryt-
mizdcia filmového rozpravania (odlah¢uju jeho priamociarost, v zavere st
prerusované diegetickym dialégom, ¢o vytvara kontrast ¢i akoby sugestiv-
ny kontakt dvoch signifikaénych vrstiev, a pod.). LenZe tento inak narativne
funkény prostriedok je zaloZeny na nepatri¢nej, urecnenej kniznosti. Navyse
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myslienky, ktoré nesudrzne a zdlhavo recituje, si nanajvys trividlne a nemajt
ni¢ spolo¢né s Laholovymi presnymi, lakonicky stru¢nymi reflexiami a po-
znamkami: ,,Sen je vSetko, ¢o vidime v spanku. Smrt je vSetko, ¢o vidime
v bdeni.“ ,,...zastal uprostred labyrintu vlastnej duse.; ,Rozmer duse je hlb-
81, nez nekone¢no. Je dost neetické, Ze tvorcovia sem mimo povodny kontext
zakomponovali v samom zavere aj citdciu skuto¢nych Laholovych slov ,,Zem
bola pusta a prazdna. Chybal este aspon den do stvorenia ¢loveka.®, hoci to
v titulku potom priznavaji. Vaésina divakov bude prehovor rozpravaca po-
kladat za hlas samotného Laholu, resp. jeho slova z novely, ¢o je nepokryte
manipulativny G¢inok filmového média. Kvietikov hlas v kontexte obrazov
kras prirody, v ktorych sa zvacsa vyskytuje, vyznieva ako prihovor z reklamy
na Deminovku, bryndzu ¢i podobny produkt narodnej hrdosti. V kone¢nom
désledku literarnostou nartsa filmovost; ¢isté nekontaminované obrazy, ne-
sené iba hudbou by boli byvali G¢innejsie a menej ,,doslovné®.

4. Problém druhy: ,dialog“ medzi médiami

Druhym problémom literarnosti filmu je tézovitost jazyka dialégov.
Ingpirdcia Laholu francuzskym existencializmom sa neprejavuje iba v téme
pripominajticej Dostojevského (viera, Ze ¢lovek nejako musi Zit aj po smrti,
i ked sa doslovne takato predstava zda naivna), ale i v §tyle — Sartrova revita-
lizacia romdnu d thése, ¢ize prozy experimentalneho overovania filozofickych
pouciek na takpovediac ,,zZivom tele pribehu®, tu berie za svoje.

Samotna novela vlastne vobec nie je prilis ,,literarna®; jej ,divadelnost sa
vSak na pode filmového média stava va¢$mi literarnou. Ide najma o charakter
dialégov, ktoré napriek istej $tylizacii do ustnosti, civilnej hovorovosti a pri-
rodzenej dikcie (oslovenia, deixa, kolokvijné osoby, kratke, nedokoncené ¢i
eliptické vety) vyznievaju akosi vyabstrahovane, vykonstruovane a rétoricky,
¢o sice zodpoveda existencialne vyhrotenej a hrani¢ne vzdialenej dramatic-
kej situacii (tato ndlada zrejme je zdmerom a kompozi¢nym principom die-
la), av8ak do filmu sa nehodia. Istd tézovitost replik, ktoré sa pozvolne (tu
treba ocenit Laholov scendristicky talent, pretoze dialdgy stale zostavaju dost
zivé, svieZe a §tavnaté, bez zbyto¢ného patetizovania a nadnesenosti) premie-
naji na gnoémy, maximy ¢i aforizmy, filozofické re¢nicke bonmoty, dodava
textu teatrdlnost, ostentativnost:
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Clovek, — povedal partizdn bez rozmyslania, - je smrtelny skrz naskrz.
Nie je v zivote zakotveny. Iné je, Ze na nnom Ipie. Jeho smrtou sa kon¢i jeho
nesmrtelnost.

~ Zije dalej. Akoby nie. V tréve, ¢o rastie nad jeho hrobom, v hnojive,
ktoré obohatil fosforom a vdpnom svojho tela a tak.

Pre mna je a zostane vojna zavrhnutiahodnd, pretoze je ako taka zlom.
Nie preto, Ze vy padnete a ¢i ja padnem, ale pretoze vdbec vytvara stav, v kto-
rom [udia padaju. ... Stalo by za to, aby ste si to predstavili."

V ukézkach vidno, ako sa ur¢ita az $tylizovana rétorickost — napr. pre-
cizne hypotaktické podradovanie vedlajsich viet (akoby si postavy narocky
vymienali okazalé divadelné repliky a vo vzdjomnej hre sa pretekali v re¢-
nickych figirach) snubi s hovorovou Zivostou, kontaktnym, apelativnym
jazykom, operativnou funkciou (napr. rozkazovaci spdsob). Aj ostatné prv-
ky prednostne divadelnej semiotiky, gestikulacia a mimika, st vlastne he-
reckym vyjadrenim a substituciou slovného vyrazu, slovnosti ¢i pojmovosti
(toho, ¢o mozno pomenovat, vyéerpavajuco povedat len rec¢ou), ktory sa do-
tyka vnatorného stavu postav. Vyrazna choreografia a re¢ tela je vo filme $ty-
lizovanym prostriedkom, spiatym najma s jeho nemou érou, kde prave vyraz
tvare vo velkom detaile mal nahradit chybajtce slova. Civilnejsi prejav si vy-
zaduje slovnost obist, vyjadrit sa primarne ikonicky ndzornym obrazom, ¢o
je véak pri adaptacii Laholovho textu, zalozeného na dialégu a jeho predize-
nom pokrac¢ovani v hereckej mimike a geste (najmé part Borisa Farkasa) taz-
ké. Obrazov je v novele malo (umierajica kobyla, strielanie koni), pojmovost
prevazuje a aj zabery okolitej prirody vo filme su tak nutne iba ilustrativne.
Nenesu analogicky suzvuciacu ¢i akcentujucu, ani kontrastntl vyznamovost
(krasa prirody - zlo ¢loveka, nelatostnd zima — medziludska nemilosrdnost,
priroda ako konstanta, zakonitost — nutnost popravy ako zakonitost Tudského
myslenia napriek jej nezmyselnosti, absurdnosti, a pod.), hoci sa o to snazia.

Literarna uvravenost je vo filme zna¢ne cudzoroda; prejavuje sa negativ-
ne najma tym, Ze postavam repliky, na papieri dost iskrivé, hravé, syte a plné,
nejdu do uast, prednasaju ich ako automaty, nezivotné figuriny. Samotné dia-
l6gy mohli byt upravené smerom k vic¢sej hovorovosti, posilneniu situa¢né-
ho kontextu - obcas tieto kvality ma aj sam text, no zvdc¢$a zneju repliky
na platne neustrojne k ich vyzneniu na papieri, ktory znesie knizné, precizne,
intelektualne vyjadrovanie (dlhsie vety, podradovacie suvetia, doplnkové ¢i

I Leopold Lahola, Poslednd vec (Bratislava: E R. & G., 1994), s. 233-234.
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pristavkové polovetné konstrukcie s neuréitymi slovesnymi tvarmi — pre-
chodnikmi, ¢innymi a najmé trpnymi pric¢astiami, opisné pasiva, menné
prisudky namiesto dynamickych ¢innostnych a zmyslovo konkrétnych slo-
vesnych tvarov, vobec prevaha mennosti, pojmovosti, statickosti...).

Intermedialne vyvazena je napr. paralelnd sekvencia, v ktorej Kampen
najprv literarne® (s pouzitim rétorickych trép, paradoxu, irdnie, antitézy,
epitet) konstatuje, Ze sa jeho vaziovi nepaci taka pordzka (v jeho sukromnej
vojne), ktorda mu umozni Zit, a potom sa pyta, ¢i je teda taky jeho skutok
dobry alebo zly. Ked nedostane odpoved a nedari sa mu zapalit si cigaretu,
partizan mu zacloni a prostrednictvom prestrihu do paralelného chronotopu
vysluchu oznami, ze sa ho vtedy spytal na moznost tteku (tu je paralelna
montaz funkénym a elegantnym rieSenim). V novele je tato pasaz prezento-
vana vautornym monolégom Kampena, cez ktorého je tak fokalizovana: pre-
javuje v nom sklamanie nad tym, Ze jeho vézen ni¢ nepochopil, Ze sa snazi
iba zachranit si svoj ,hmyzi Zivot, ktory mu Kampen beztak neohrozoval®
(zmieSana ¢i polopriama rec), ze ,bezocivo zvecnil vsetko, ¢o bolo vysoké
a krasne“ a ze ,nedbal, Ze rozhovor zostane nedokonceny a jeho zmysel ne-
pochopeny*; uvazuje, Ze sloboda je prentho nevhodna.'? Vnutorné typy reci
ako napr. polopriama, nevlastna priama ¢i zmie$and, ktorymi sa vyjadruje
vnutorny monolog (hoci mdzu zastupovat aj skutoénd, vonkajsiu rec), sa
nedajui adekvatne filmovo pretlmodit, preto ju tu rezisér nahradza slovnou
interpretaciou vypoctvaného partizana o tom, ako Nemec vyzeral navo-
nok: totiz sklamane, znechutene. Nasledne ukaze uz iba dsledok - Kampen
zajatca nepusti, rozkdze mu dalej kracat, ten skloni hlavu... Je to navzdory
nutnému vypusteniu celej pasaze vnatornych reflexii spravne a adaptacne
adekvatne filmové riesenie.

Filmovo ponata je aj scéna nasledujica, so zdochynajiucou kobylou. Ide
o montdz detailnych, mierne roztrasenych, zoomujtcich zaberov na 1iu z roz-
nych stran a uhlov, evokujtica subjektivne, resp. zvnutornujice vnimanie
analogické s danou situaciou (scéna je najprv uvedena zaberom na sychra-
v oblohu so zlovestne krakajucimi vranami). Situdcia s umierajucou koby-
lou, ktort sa nikto neodvazi zastrelit, je v§ak podand vzrusene az afektovane
a zaroven menej plauzibilne nez v novele - Kampen doslova prehrava, kym
v novele iba sucho konstatuje, Ze vojaci sa stali obetou pudu zabijat, ale len
vSetkého, ¢o sa hybe; Lancari¢ meni aj okolnosti deja — nemecky dostojnik
néhle nelogicky postriela svojich muzov namiesto kobyly (isto za smiechu

12 Leopold Lahola, Poslednd vec (Bratislava: F. R. & G., 1994), s. 236.
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kina) a ked sa chysta aj partizana, Kampen zasiahne (v novele dojde len k me-
nej dramatickej roztrzke, kde sa ukdze Kampen ako partizanov protektor).
Jeho teatralny vystup pri pokuse sim kobylu zastrelit oc¢ividne znie privelmi
abstraktne umelo a tézovito, papierovo ,gramaticky“ vzhladom na to, akym
rozru$enym hlasom ho v emocionalnom afekte vyslovuje. Vobec problema-
tické su niektoré dramatizujtce etudy, v ktorych sa napr. Kampen nahle teat-
ralne hodi do snehu, a pod.; tieto vonkoncom nemaju v predlohe predobraz,
no film ich na zvysenie dramatickosti potrebuje — ibaze za aka ceny?

Od tejto scény (asi 40 mindta) sa zrychluje narativne tempo striedania
paralelnych rovin pochod/vysluch, ¢o jednak zvy$uje dramatickd gradaciu,
zrychluje vyvoj a spad deja, jednak umoznuje filmovou skratkou odlah¢it
doslovnost: partizan najprv odpoveda na komisarovu otazku, ¢i nikomu do-
posial neprislo ¢udné, ze ho Nemec e$te nezabil, poukazom na onoho dés-
tojnika, ako sa ho chystal ,,okamzite zastrelit*. Vzapati prestrih ukaze tohto
dostojnika vahavo mieriaceho a vtedy sa zboku vynori aj Kampenov protek-
torsky samopal. V pozadi citime, ako to partizan slovne li¢i vypoc¢tvajicemu
velitelovi, jeho hlas ale nepocujeme, obraz tentokrat vyjadril vSetko potrebné
svojbytne.

Naro¢na pre reziséra Lancari¢a bola jednotvarnost scény — okrem pre-
strihavanej a zévere¢nej scény vysluchu sa vSetko odohrédva v rovnakom
prostredi, v priam divadelnej jednote priestoru. Preto film ozivuje pridany-
mi, pomerne samoucelnymi a nésilne prvoplanovymi symbolickymi obraz-
mi mrtvych ciganov (velavyznamné palenie husli) ¢i detskych Troch kralov
(pozostatok jakubiskovskej magicko-realistickej malebnej poetiky), a tiez
paralelnou montazou ako ur¢ujicim adapta¢nym kompozi¢nym postupom.
Azda jedinym filmovym preduréenim textu je motiv putovania krajinou, po-
chodu, doplneny o nahanacky, ktory by sa na javisku tazsie realizoval - mu-
selo by sa viacej stat a prechody do zakulisia a naspit z druhej strany by spolu
so zmenou osvetlenia naznacovali ¢asovy posun. Na druhej strane, text ma
sam osebe staticku, neakénd povahu a pokus adaptovat ho filmovo vyznieva
celkovo nasilne.

Schéme rozhovoru ako takej pritom literarne nechyba vnidtorna dra-
maticka gradacia. Vyvija sa organicky, ako dialekticky konflikt, stret dvoch
protikladnych Zivotnych a hodnotovych stanovisk, v ktorom obe maju ista
pravdivost. Aj postoj komisdra, ktory sa v zavere v scéne popravy takmer roz-
place (vo filme uzito¢né do-interpretovanie textu) pri zatrpknutom odmieta-
ni prijat ako nadej, Ze ¢lovek aj po smrti nejako Zije dalej (m6Zeme empaticky
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vycitit, Ze vo vojne azda stratil rodinu, Farkasov herecky prejav to naznacuje),
je legitimny a Lahola mu kladie do ust filozoficky silné argumenty, vedomi si
tak ako Dostojevskij vahy diabolského protivnika:

»My dnes Zijeme v takom svete, kde sa prie¢i zdravému rozumu, aby ste
vy dvaja ostali nazive.”

»Zelal by som si, aby si strielal chladno a s otvorenymi o¢ami, tak, ako si
bojoval. Bez vzru$enia a bez sucitu. Nevypalil ti dom, a ty ho zabijes. ... On
ta Setril, a ty ho predsa zabije$. Alebo ma zmysel, ¢o robime, alebo nema. Ak
nemd, zbalme veci a véerty vSetci domov, vratane mna.*

,Co sa robi tu za rohom, neviete, je vim naramne lto, ... No ¢o sa robi
po smrti, to, pravda, viete celkom iste. Vy ste podvodnik.“ (Kampen, pozn.
autora)

»Vsetci ti chlapi, tie Zeny a nes¢iselné deti, ktoré ste na svojom vitaznom
pochode pobili, ti vSetci Ziju dalej. Nemusime sa kvoli nim zbytoéne trapit
a zbyto¢ne smutit. ...

- Sice je mozné, — ..., — Ze tym zabitym tazko padne Zit po zasahu do leb-
ky, no oni to robia. Ak pre ni¢ iné nie, tak iba preto, aby ste vy mali pravdu.
Je moje vysvetlenie spravne? Pozdava sa vam? Pravdaze sa vam paci, lebo vas
zbavuje kazdej viny. Podla neho ste nikdy nikoho nezavrazdili.“

»Pravdaze, ani ja nebudem Zit ve¢ne, ale prave preto je nesmierne dolezi-
té, aby ste zahynuli chvilu predo mnou. To je jedina znama cesta, ako vyhrat
vojnu.

Déraz na slovny stuboj, diskusnii polemiku dodava dielu charakter literar-
nosti. Postavy predndasaju knizné vety a obalujt ich nevyhnutnym divadelnym
vyrazom — problematické to vlastne je, iba pokial sa tento nestihne na scénic-
kom priestore rozvinut tak ddsledne ako v zavere a divék citi, Ze film $usti
papierom.

5. Semidza slova - semioza (pohyblivého) obrazu

Na viacerych miestach v novele po¢ujeme rozpravac¢a empaticky inter-
pretovat, autorsky komentovat vnimanie ¢i vnutorné pocity postavy po-
mocou obrazného metaforického jazyka: ,,Partizan osinety v tvari sledoval
s obdivom tento zloZity spésob napredovania vitacky (zvyraznené autorom,
pozn. DK), ktora sa kruti aj okolo vlastnej osi akosi nie v smere ciela, aj sa
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dostava rovnomerne a nezadrzatelne ta, kam md namierené.“ ,,Ukazovakom
neocakavane bodol Kampena doprostred pfs a vital na jednom mieste, ako
keby sa chcel cezen previtat na druht stranu. Na druhii stranu cloveka.“ (zvy-
raznené autorom).

Rozdiel medzi literatirou a filmom spoc¢iva v tom, aké kvality umoznuje
zvyznamnit verbalny jazyk a aké pohyblivy ozvuceny obraz, aké dokazu zvi-
ditelnit suvislosti, aky druh senzitivity podnecuji. Uvedena ukazka je vyslo-
vene literarna paradoxne prave preto, lebo operuje figurativnym, ikonickym
jazykom. Nemozno ju adekvatne sfilmovat bez redukcie vyznamu.

Metafora vitacky je vskutku nazorna a obraznd, dosahuje vyrazova mar-
kantnost — no iba v pisomnom verbalnom texte! Adapta¢ne je problematicka
- vo filme nemozno len tak opisne, nazorne, ,doslovne ukazat skuto¢nt
vitacku, ktord ma fungovat (tak ako v novele) symbolicky; pdsobi to neraz
silene. To, ¢o v pisanom jazykovom kéde vyvolava Zivé, priam zmyslovo evi-
dentné predstavy a podnety, asociuje mnohé pridruzené vyznamy, v ,,Zivom*
ikonickom kéde filmu zostava ploché a povrchné.

Zuzana MojziSova® v ¢lanku pre Tyzden ,Hali¢ na platne® piSe, Ze proza
Andrzeja Stasiuka Halicské poviedky, ktort adaptoval rezisér Dariusz Jablon-
ski pod nazvom Jahodové vino obsahuje ,,hotové filmové obrazy* (rezisérovo
vyjadrenie): ,Citate a viete si ich farbisto predstavit, mate ich priamo pred
oc¢ami: ndkladné auto, ¢o vezie dazd; piecka, ¢o od nej vanie mraziva zima; ...
Na prvy pohlad je (préza, pozn. autora)... schopnd vyvolat vela plnokrvnych
a plnofarebnych obrazov.“ Vzapiti vsak dodava, Ze do filmu sa dostala len
obyc¢ajna pec a obyc¢ajny nakladiak — obrazy ,,prizemne konkrétne® Nie je to
néhoda. ,Vantci chlad sa jednoducho neda nakrutit ako vanuci chlad, musi
byt zobrazeny ako nieco iné, ¢o v divakovi vzbudi pocit, Ze este aj z tej piecky
vanie len zima.“

Podobne naro¢né je obrazovo vyjadrit vyznamy stojace na pojmovosti:
~Vykonaval tie naozaj chlapské prace, ktorych podstatou je jednotvarnost
veduca z nekone¢na do nekone¢na. Nijakd zmena, trochu penazi, vstavanie
na svitani, vdaka tomu trva svet.“ ,Jednotvarnost®, ,nekonecno®, ,trvanie
sveta“ st lexémy, na ktoré sa viaze istd siet ¢i pole sémantickych priznakov
(seméma); nemaju vSak vizudlny ekvivalent — vo filme mozno iba ukazat
chlapa tla¢iaceho pluh pripadne naznacdit ¢asovo zhriujucu sekvenciu, pravi-
delnost jeho tazkej prace, a pod., nie v$ak, Ze vdaka nej ,trva svet®

3 Zuzana MojziSova, ,Hali¢ na platne,“ Ty